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"Le métier! ccmme si cn pcuvait le séparer, dans toute es-
péce d'art, de la partie intellectuelle! Comme si, pour arriver a
l'esprit, cn pouvait se passer de l'habileté de l'exécuticn !

Eugéne Delacroix







Joao Batista Portinari, natural de Florenea, veio para
o Brasil aos treze anos de idade, mternando-se como colono
na zona de fazendas de café que tem hoje por centro a cidade
de Brodowski, Estado de Sao Paulo. Km 1899 cason-se
com a tilha de outro colono, Dominga Torquato, natural de
Vicéneia e vinda para o Brasil aos cineo ou seis anos. O
casal teve doze filhos. Candido Portinari é o segundo e
nasceur em 1903 na fazenda Santa Rosa. Km Drodowski
frequentou a escola primaria, unica instrucao regular que
recebeu, empinou papagaios, arnoun arapueas aos passari-
nhos, jogou “foot-bhall’’... Nao conseguiu crescer muito, mas
ganhou musculos. Nuima partida de “foot-ball’” destroncoun
a coxa direita, jamais consertada, acidente que talvez expli-
(que o seu teimoso sedentarismo, fecundo para a pimtura, mas
inquictante para a saude. Aquele menino coxo, lourinho ¢
de olhos azues, grande rabiscador de paredes e de papeis,
sentiu os primeiros apelos da vocacao uando passou por
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Brodowskl um pintor a quem confiaram a decoracao da
matriz local. De mirone do artista, passou a ajudante e
comecont pela primeira vez a mexer com os pinceis. Km
1918 vem sozinho para o Rio e inlcla uma vida de duro
aprendizado e necessidades materiais.  Inscreveu-se no
concurso para entrar na classe de modelo vivo da Kseola de
Belas Artes, mas foi reprovado. Esteve na classe de dese-
nho figurado até 1921, recebendo sempre carinhoso estimulo
de Lucilio de Albuquerque. Naquele ano fez concurso para
a aula de pintura e, aprovado, escolheu como mestre o pro-
fessor Amoedo. No ano seguinte pediu transferéneia para
a classe do professor Batista da Costa. EKm 22 estréia no
Salao com um retrato, que passou despercebido. Em 23
obtem a niedalha de bronze com o retrato do escultor Mazzu-
chelli, e mais o prémio de animacio de 063000 ¢ o prémio
da Galeria Jorge. Ja no ano seguinte o juri do Salao aceita
alguns retratos, mas recusa o quadro Baile na roca. Em 25
expoe dols retratos e consegue a pequena medalha de prata,
e 27 a grande medalha de prata. Kstavam galgadas as
etapas Indispensaveis para chegar ao prémio de viagem 2
Kuropa, que conquista em 28 com o retrato de Olegdrio
Marano. O artista parte e visita a Franea, a Itdlia, a In-
glaterra e a Espanha. Pouco trabalhou no estrangeiro :
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todo o tempo era pouco para ver. observar, refletiv, discutir.
Ifoi de regresso ao Brasil que Portinari comecou a aprender
por si, a construir a sua téenica, fruto de wm trabalho per-
tinaz de todos os momentos, porque quando nao esta de
pincel na mao, esta meditando no que ja fez on no que vai
fazer. Amor tdo absorvente da sua arte, que muitas noites
o artista rola insone na cama, ansioso por que desponte a
luz do dia para poder pintar. Km 35 a sua arte obtem va-
liosa consagracao no estrangeiro, levantando com o seu qua-
dro “Café”’ a segunda mencao honrosa na Exposicao de
Arte Moderna do Instituto Carnegie. No ano seguinte
executa a sua primeira pintura mural, decorando ox muros
do Monumento Rodovidrio erguido na estrada Rio-Sao
Paulo, ¢ ¢ nomeado professor de pintura mural e de cava-
lete na Universidade do Distrito Federal. Atualmente tra-
halha no acabamento de sua obra mails nmportante 0O
afrescos do novo edificio do Ministério da ducacao ¢
Saude. Tal ¢ em resumo a vida de Candido Portinari,
exemplo admiravel para todos os artistas, grande pintoi,
que é hoje um motivo de orgulho para os seus amigos ¢ i
dia o sera para todo brasileiro.

MANUEL BANDEIRA







CANDIDO PORTINARI

Dentro da vasta obra, tao variada na aparéncia, do
pintor brasileiro Candido Portinari, hi uma intima ¢ pro-
funda unidade. Ksta unidade pode-se resumir numa pa-
lavra : plastica.

Em principio, uma afirmacao destas parece redundan-
¢ia inexpressiva, pois toda obra de pintura tem de =er
necessariamente plastica. Mas em verdade nao ¢ isto que
se da ; em periodos inquictos de pesquisa como o que atra-
vessanios, assim como nas fases de academizacao ou preecio-
sismo requintado, nio sdo pouco numerosos os artistas e
as doutrinas que fogem desse principio primeiro das artes,
(que ¢ realizar a sua propria natureza.

Predisposto para a pintura, Candido Portinart ven
realizando o seu destino de pintor com um entusiasmo que

o honra sobremaneira. Dele ja se disse que respira, come
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¢ dorme pintura, e é certo que a sua vida é um modelo do
artista integralmente dedicado a sua arte e que s6 ela busea,
através de todas as omissoes, glorias e monotonias da vida.

Nessa paixao pela pintura, com uma curiosidade insa-
ciavel ¢ uma inquictacao que jamais desfalece. nem dorme
sobre as verdades adquiridas, Candido Portinari se aplicou
a desvendar quaisquer segredos do  problema  plastico.
Desta sua ambicao generosa, que o converte num eterno
aprendiz, se orviginam as duas caracteristicas dominantes da
sua personalidade : a enorme riqueza téenica e a variedade
expressional.

(‘Andido Portinari ¢ wm infatigavel experimentador.
Nao ¢é preciso lhe conhecer a vida, basta seguir-lhe a obra
em seus diversos estadios e manifestacoes transitorias para
verificar que esse experimentalisimo ansiogo de verdades. ¢é
o mais significativo traco psicologico do artista. Na téeniea,
tudo ele tem experimentado, todos os processos de pintar,
nao s6 ja no sentido superior da téenica, como no proprio
artesanato. Artista somado a artesao, os mistérios de pre-
paracio da tela, de variar a natureza das tintas, da analise
das arelas com que ira construir os seus afrescos lhe sao tao
familiares como a lei do corte de ouro, a reparticao dos cla-

ros ¢ das sombras em Rubens, as cadéncias de cor em ('¢é-
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zanne ou as doutrinas estéticas do Abstracionismo conteni-
poraneo.

Mas a Candido Portinari nao lhe basta saber de leitura
ou conversas de atelier, tais tradicoes e tals prineipios, senao
que os tem de exercer por si mesnmo e Thes viver a experien-
cia. I assim, de experiéneia em experiéncla, tanto no arte-
sanato como na téeniea expressiva, tanto no preparo de nma
tinta especial como de win processo que lhe dé maior fulgor
aos brancos ou maior profundeza aos tons, Candido Porti-
nari aprendeu, descobriu, redescobriu uma quantidade enor-
me de segredos téenicos que The dio a fatura wna rigueza
prodigiosa. Tal requinte poderia ser muito perigoso se se
exercesse por si mesmo, porem Candido Portinari banha a
sua cultura de pintor de uma instintiva humanidade, ¢ue nao
Ihe permite perder-se no esteril de qualquer virtuosidade
gratuita ou diletantismo. I ¢ de se observar que a cada
nova experiéncia téenica e a cada nova fase que 1he nasce
oriunda de novos problemas estéticos a resolver, logo ele
ajunta um sentido possante, nina 16gica viril de criacao, umn
sienificativo podético muito intenso, que Ihe derivam da sua
vibrante compreensio humana da vida. Principalmente do

<eu nacionalisnmo.
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Ja se tem dito de Candido Portinari ser ele sensivel a
influcneia de outros pintores e escolas. ITa que distinguir,
porem. Na verdade Candido Portinari jamails imita e se-
quer se apoia num exclusivo exemplo alheio para criar.
Tanto isto ¢ certo que nao ¢ possivel determinar, na multi-
plicidade de soluedes estéticas diversas que a sua obra apre-
senta. qualquer influéneia alheia que seja fundamental e
permanente.

Mas como se disse atras, a pesquisa tanto estética como
téenica apaixona o pintor brasileiro, ¢ o significado mesmo
da suna obra, como caracterizacao da personalidade eriadora.
De forma que diante de qualquer solucao alheia, mesmo das
que instintivamente IThe desagradam, (‘andido Portinari ¢é
irresistivelmente levado a repensar essa experiénela e a re-
fazé-la por si mesmo. Para ele nao tem o menor interesse
a originalidade s6 pelo gosto de ser original. Antes, o 1n-
quicta sempre qualquer licao alheia, porque pode sempre
haver nela mma particula que seja, da verdade. K entao
(‘andido Portinari refaz a experiéncia pressentida, confor-
mando-a aos elementos e caracteres que lhe sao pessoals, a
essencialidade plastica, ao tradicionalismo, ao realismo, ao
lirisio, ao nacionalismo tao fortes da sua personalidade.
I, como rarissinos, o anbiciogso de acertar, o insaciavel da

d 9
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verdade plastica, o orgulhoso da sua arte. I esta ambicao
nmesma, este anseio ¢ este orgulho ¢ que lhe isentam a obra
de qualquer leviandade, de qualquer “traicio™, de qualquer
academizacao, e fazem dele o humilde por exceléneia
buscador inquieto e constante, através de escolas, Cpocas e
artistas, daquelas particulas de verdade que se despargem
no mar da eriacao humana.

Importa ¢ verificar que esse experimentalisino esti es-
plendidamente fortalecido no pintor hrasileiro, de um co-
nhecimento do antigo e de uma hase realistica, de um “hom-
senso’ absolutamente excepeionais.

Basta examinar os seus retratos, certos quadros de
assunto, como o “KFutebol™, o “Circo’, o “Morro’. ¢ ainda
os seus desenhos, para verificar com que saber téenico tra-
dicional Clandido Portinari levanta os voos da sua imagi-
nacao criadora.

Os desenhos, principalmente certos nus de mulher e a
série de estudos para os afrescos do Ministério da Eduea-
cao, demonstram os seus conhecimentos do corpo humano e
da sua Interpretacao desenhistica. Obras magnificas em
que a vivacidade, a sensibilidade, a delicadeza ou forea do
traco nunca se desmenten, a relacao bicolor se distribue, os
entretons se graduam com uma fineza segurissima, ao nies-
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mo tempo que o vigor, a intensidade humana das figuras 1i-
bherta a criacao de qualquer academismo, de qualquer frieza
escolastica.

Nos retratos o conhecimento do antigo se demonstra
ainda mais. 27 mesmo possivel evocar, a respeito de certos
retratos de C‘andido Portinari, as finezas ardentes de tons
de um Velasquez ; e tambem aquele realismo, aquela exati-
dao plastica que nos da tamanho sentimento de heleza e se-
melhanca, diante de um Van Eyek, de nm Holbein. A\ per-
felcao de certos acabamentos, a intensidade dos tons, certas
delicadezas quase 1materials de pincelada, a concentracao
Inminosa, a riqueza de cambiantes dentro dun s6 tom, a
auscneia de qualguer volipia mais decorativa, o aproposi-
tado cauteloso da interpretacao psicologica, o carater fisico
dos mdividuos, aos mesmo tempo que sao mais um desnen-
tido formal a essa afirmativa de que a fotografia veio desau-
torizar o destino representativo do retrato a 6leo, dio para
cssas obras de Candido Portinari um timbre tradicional,
N sangue antigo, un respeito e um siléneio extraordi-
narios.

Realmente o pintor brasileiro, na solueiio mais normal
dos seus retratos, parece corresponder a uma receita . Ape-
las este fato é mais uwma liedio de honestidade ; nio obedece
16




aquela esperteza de repeticao de truques de embelezamento,
parecencas fotograficas, sensualidades originalissimas  de
composicao, de lancamento das figuras ou descorativisino
embriagante, que deram erroneamente para certos pintores
contemporaneos o titulo de *“retratistas™. Pelo contrario :
a receita de Candido Portinari — se ¢ que se podera chamay
de receita a sua concepeao mails frequente do retrato —
consiste naquele desprezo por qualquer fantasia pessoal ex-
citante, naquele respeito a verdade secular, naquela obedién-
cia ao modelo, naquele artesanato repetidor renascentista
que, evitando os palpites do autor, ao mesmo tempo que
expoe a realidade do retratado e a eterniza (funcao mesma
do género), reconduz o retrato a pintura, a um problema de
cor, de luz, de volumes, primordialmente téenico. IS assim
os retratos de Candido Portinari, sem fugirem nuneca a
finalidade social do retrato, permanecem manifestacao es-
sensialmente pictorica, nao permitindo que jamais a pintura
fuja de sua propria natureza.

C'omo artesao humilde, como um renascentista que nao
se envergonha falsamente de repetir uma solucao justa, evi-
tando os valores lotéricos do expressionisnio e os perigosos
palpites da interpretacao fantasista, o pintor brasileiro po-
Heion a sua concepeio do retrato, The proibindo os jogos de
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azar. Iixada a composicao simples, focalizada a figur:
tanto pela sua relacao durea para com a superficie da tela
como pela subalternidade expressiva dos fundos, resolvido
o problema da parecenca, o pintor esta liberto do seu modelo
e pode pintar livremente. O retrato é assim reconduzido a
um exclusivo problema de plastica. € surgem esses acaba-
mentos de uma delicadeza infinita, as caricias, as relacoes,
os equilibrios, as fantasias de cores, de tons, de eshatidos, de
luzes tao mnltiplos, tao infinitamente variados. Realmente
Candido Portinari nos reconduz a grande tradicao renas-
centista do retrato.

I£ finalmente, nas composicoes como o “Café’”, o
“I'utebol™, pelo realismo, pelo inesperado inventivo da
composleao, por certa asperidade sensual no tratamento das
fignras, wm tal ou qual miniaturismo produzindo junte a
sugestividade do detalhe, certos agrupamentos prestigiosos
de cores, Candido Portinari se liga aos antigos, principal-
mente aos pintores holandeses de género, principalmente
aos Breughel.

E este artista que reune ao realismo mais respeitoso
da figura, ao desenho mais sensivelmente descritivo, nma

tao forte téenica renascentista, é o mesmo que ird experimen-
tar as diversas solueoes do Cubismo e seus derivados. ira
18




se auxiliar, na composicao de muitos quadros, dos processos
superrealistas de invencao, e tentara reunir a sua “dife-
renca’’; as diferencas de um Picasso, de um Braque, de um
Rivera. De tal forma ele reune a e¢iéneia antiga de pintura
a uma personalidade experimentalista e antiacadcéimica
moderna, que de Candido Portinari se podera dizer que ¢
o mais moderno dos antigos.
Alem da essencialidade plastiea que unifica tao profun-
damente a criacao pictorica do artista brasileiro, ha que
salientar ainda, como elemento unificador, o seu realismo.
2arecera talvez uma audacia irresponsavel falar e realis-
nmo unificador, diante de certas obras tao aparentemente
afastadas da natureza... No entanto, nenhuma outra ex-
pressao ha que a substitua, desde ue tenhamos em vista a
realidade mesma da plastica. Para Candido Portinari, a
natureza jamais ¢ senao uma fonte primeira de inspiracao,
uma sugestionadora de assuntos, uma reveladora de formas
transitorias que ele ira converter num fenomeno de exclu-
siva plastica pictorica. Esta conversao é que, segundo a fase
que o artista vive ou a experiéncia que tenta, ele realiza em
vario grau de maior ou menor identidade naturalista.
dste primeiro realismo estético é alids wma das mais
importantes licoes do pintor hrasileiro. Confornie o genero
19
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de eriaciio, trate ele o retrato, a natureza-morta, o quadro de
assunto on a pura composicao livre a moderna, ele mais se
aproxima ou se afasta mais do realismo visual. Mas este
maior ou menor afastamento da natureza, essa mailor ou
menor deformacao, ¢ sempre de uma adequacao tematica
muito exata. Jamais Candido Portinari abandona a na-
tureza. Kla ¢é o ponto de partida de todas as suas olras,
‘abstrato’’. DPorem: ja-

3

até das que mais se aproximam do
mais, nem sequer nos scus retratos, (‘andido Portinari. ..
persegue a natureza e faz dela, por si mesma, a finalidade
do seu quadro, antes, para ele, esta finalidade serda sempre
nma independente eriacao de forma. De ferma plastiea,
evidentemente, pois que se trata de pintura. Kufim : ele
parte sempre da natureza para encontrar sempre a forma.

A este seguro realismo estético, porem, reune Candido
Portinari um outro realismo, que se poderia dizer psiquico.
12 disto deriva o estranho, o entranhado, o grave nacionalis-
nic da sua obra toda. '

Ja com a vasta galeria de retratos de mulheres ¢ artis-
tas hrasileiros, tao semelhantes, tao intensamente AX ressi-
vos, cle exerce um posto de doeumentador. Ispecialinente
para o conhecimento plastico da mulher brasileira contem-
poranea, (‘andido Portinari tem servido como nenhum ou-
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tro pintor nacional. A isto deverd se juntar essa outra
mmpulsividade nacionalistica que o leva a se servir incan-
savelmente, quase como processo de identificacao, de peque-
nos elementos formais, tao nossos, tao da nossa intimidade,
a purunga, o hau de lata colorida, a gangorra, o mastro de
Sao Joao, ete.

De maior funcionalidade nacional sao ja os assuntos-
sinteses, em que o pintor hrasileiro se inspira. Aqui, sem
ter a menor intencao de ser um cronista e reunir documen-
tacao iconografica, pois o que ele pretende ¢ primordial-
mente forma, o Brasil irrompe da obra de Candido Porti-
nari. demonstrando em que grau intenso o pintor se apal-
xona pela coisa nacional e dela participa.

Nao ¢ pela intencao de fazer nacionalismo que ele se
aplicou aos seus temas favoritos, o café, o morro, bringue-
dos infantis, o Sao Joao, a jangada. Tais assuntos nascen
apenas de uma constaneia imperiosa da sua personalidade ;
e cle os deforma, os sintetiza, principalimente, sem a menor
preocupacao documental. Na “Jangada’™ ele compora o
quadro com mulheres mmprevisiveis. Do “Sao Joao™ fard
uma composicao dinrna e esquecerd os baloes. Na propria
série dos grandes afrescos construidos para o novo Ministc-
rio da Kducacao, em que se propos recensear as prineipais

21
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industriag brasileiras, se ¢ sempre certo que para os estudos
preliminares o pintor se documentou com perfeita paci-
éneia e uma minuciosidade robustamente naturalistica nos
desenhos, logo em seguida, completados os estudos, fixadas
Jdecisivamente as composicoes, e chegado o instante de eriar
o afresco definitivo, toda essa riqueza documental for aban-
Jlonada, partindo o artista exelusivamente em busea da sua
forma.

i no entanto qualquer desses afrescos, de grande au-
ddcia sintética, solucao absolutamente pessoal, pedra de nma
arquitetura rija, 16gica, mas ao mesmo tempo incompara-
velmente veludosa e rutilante pelos acordes, variedade e ra-
ridade dos tons, todos esses afrescos respiram uma intimi-
dade nacional profunda. Mas esta intimidade nao deriva,
nem derivara nunca no artista, de uma realizacao exterior-
mente escrava do assunto, mas de mm substrato nacional, de
uma potencialidade hrasileira, de uma originalidade psigui-
ca (ue torna essas obras impossivels de qualquer comparacao
com o que ja se fez no mundo. Neste sentido, ¢riacoes conio o

-~

“Claté”, o “Sao Joao”’, o “Mestico” da Pinacoteca de Sio

Paulo, os afrescos do Ministério, os painéis para a Feira
Internacional de Nova York, para s6 citar algumas obras
prineipais, sohre serem eriacoes de uma admiravel beleza,
22




representam obra mea, sem par, como solucao nacional de
pitura.

Mas ¢ que nas suas sinteses tematicas, 10s seres c¢on
(que as compoe, nos atos em que as desereve, Candido Por-
tinari nao se dispersa na criacao do tipico. A festa de Sao
Joao nao serda mais tipica da originalidade brasileira que o
Carnaval e o baile do Congado, nem umas lavadeiras mais
necessariamente festivas que o balao ¢ o “fogo do ar™. A\
jangada nao sera por certo mais genericanmente brasileira
(que o carro-de-boi, nem niesnmo mais regionalmente nordes-
tina que a roupa de couro do vaquelro. Mesmo ainda na
criacao dos nossos tipos étnicos, os seus mamelucos, os seus
mesticos, os seus negros ¢ mulatos, os seus brancos, os sens
caipiras ¢ gauchos, nao teem a menor particularizacao do
retrato caracteristico, nao buscamm as originalidades e nem
mesmo as diferenciacoes dos tipos. Em vez de tipos, em
vez do tipico, tanto 1os assuntos, como nos seres ¢ elementos
com que os compoe, Candido Portinari tende ao prototipo.
Tende a eriacao de entidades sensivels, cuja esséncla. cuja
fatalidade ¢ brasileira, cujo potencial é brasileiro, sem que
o seja imediatamente, e muito nmenos necessariamente, o sen

realismo primeiro exterior.
23
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Neste sentido, a obra com assunto de (‘andido Portinari
¢ para todos os artistas brasileiros uma licio admiravel do
destino “poético”” da arte. Quero dizer : sendo toda els
uma pesquisa primordial de forma plastica e beleza desre-
lacionada, pela intima adequacao entre forma e fundo, pelo
equilibrio entre o sentimento e sua expressio, muito mais
(que um elemento de carater deseritivo e analitico, a obra
de Candido Portinari exerce uma funcao como de vatieinio.
Na sua procura incessante de beleza plistica, ele mantem
aquele valor antigo de definicao profética de uma vida me-
Ihor, com que a arte nasceu dos primeiros ritos misticos, dos
primeiros amores, dos primeiros sofrimentos do homem so-
bre a terra.

I essa vaticinidade, essa qualidade poética de (‘Andido
Portinari — “poética’, nao no sentido sentimental em ue
costumamos dizer de uma paisagem ou dum pianista (ue
“teem muita poesia’, mas no sentido de profecia definidora
de aspectos da vida ou do ser — essa qualidade poética de
Candido Portinari é tao irreprimivel nele, que niesmo nas
realizacoes da sua fase atual, aparentemente de exelusiva
pesquisa plastica, em cada vereda estética que o artista pe-

netra e em que ele se despenha nas combinacoes de cores,
volumes, ritmos, composicoes mais aundazes, com furia ha-
258




-antica despedacando. devorando leis, regras, tradicoes na
volupia de plasmar apaixonadamente a Cor, Candido Porti-
nari se vé reconduzido sempre ao rincao patrio. IS uma pri-
meira hiberdade logo se transporta aos poucos para uns mo-
tivos com que o pintor retorna a sua necessidade nacional.
Se é certo que ele parte da natureza para encontrar a forma,
nao é menos certo que em cada forma achada ele encontra
o Brasil.

Uma exposicao de Candido Portinari que apresente
documentacao profusa, como esta, de todas as suas maneiras
pessoais, pesquisas feitas e fases representativas, tem um
enorne sentido educacional. Candido Portinari, quer se lhe
admire quer nao a obra completa, é sobremaneira respeita-
vel. As suas qualidades pessoais de pintor, o entusiasimo in-
falivel com que pos toda a sua vida ao servico da sua pintu-
a, a honestidade irrecusavel com que se aplicou sem des-
canso nem jamais se dando por satisfeito, a desenvolver a
sua téenica, o elevadissimo grau desta téenica, a humildade
com que experimenta e ama a verdade : ja por si, todas
estas caracteristicas da sua figura de artista fazem dele um
alto valor moral, exemplar para os mocos ue desejenn ten-
tar o exercicio das artes.

E tambem CAndido Portinari ¢ um exemplo de vitoria,
uma prova otimista da vida. IHoje ele destruta de uma

25




consideracao internacional muito grande, adquirida exclu-
sivamente pelo seu valor proprio. K’ dos vitoriosos que de-
veremos tirar a concepeao de vida que nos guie. Nao dos
falsos vitoriosos, dos que conseguem uma possivel notorie-
dade a custa de concessoes niorais e culturais ao gosto igna-
1o, o dos que se impoem ao cochicho publico pela teatrali-
dade de seus gritos e escandalos, mas dos que conseguen ven-
cer pela constancia do trabalho, pela valorizacao de suas
forcas pessoais na cultura e pela fé na verdade. (‘andido
Portinari é exemplar desta vitoria. K a dramatica since-
ridade com que nao dorme sobre os louros ja conquistados,
nao se repete no que Ja conseguiu o aplauso publico, mas
antes desconfia sempre e se lanca em experiéneias novas,
no desconforto das incompreensoes, no perigo de perder
seus admiradores e sua posicao, a quaisquer facihidades vi-
tais preferindo sempre a procura da sua verdade, é ainda
vigoroso exemplo moral de otimismo. Dele nao se dird que
sacrificou a arte humana em proveito da sua pessoa. K se
a sua ohra ¢ prodiga de belezas, rica de foreas poéticas, licao
téenica e estética de vasta grandeza, Candido Portinari ele
mesno, ¢ exeinplo moral excelente do verdadeiro destino do
artista.  Merecedor portanto, como rarvos, da considerscac
bithlica .

MARIO DE ANDRADFE
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NEW YORK WORLD — TELEGRAM

Outubro 1935

por Emily (enauer

Portinari's “Coffee”’, a large canvas which is strongly mural in
feeling, is not only best in the Braziliangroup, but, in the opinion of
this observer, one of the finest works in the 265 in the show. It is
extraordinarily well composed, with each of the thirty or more figures
skilfully placed in an orderly, coherent arrangement, yet each an indi-
vidual portrait invested with life, strength and character.

PITTSBURGH POST - GAZETTE
Outubro 1935
por Meyric R. Rogers, diretor do
Museu de St. Louis.

Portinari deserves well of his country for bringing it internationz]
honour in art so promptly. This is the first year Brazil has been repre-
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sented in a Carnegie International, and the prize - winning painting
“Coffee” is as characteristic as a painting may be. Portinari is proba-
bly the most cosmopolitan of all the prize winners, so far as the inter-

national character of his training and exhibiting of work is concerned

por Borothy Grafly

Notable South American.

Far more interest attaches to the second mention canvas, a highly
original decoration of workers in a coffee plantation by Candido Por-
tinari, of Brazil, the one South American painter exhibiting whose
work shows individuality .

PTYTYSBURGH SUN-TELEGRAPH

por Deorothy Kantner

™

Candido Portinari, the Brazilian, who won second honorable men-
tion, knows the valuc of distortion for decorative effect. His prize-
winning “Coffee” has cxcclient design and is rich in brown and soft
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gray-grcen tones. The coffee pickers have been wilfully distorted,
but the effect adds strength to the painting. It would make an interes-
ting mural.

DEBUT IN INTERNATIONAL

Portinari was born at Sdo Paulo, Brazil, in 1903, and has painted
since he was 8 years old. He studied in the School of Fiae Arts in
Rio de Janeiro and in France and Italy. He was rezently appointed
professor of art at the university in Rio de Janeiro. His debut in a
Carnegie International proves auspicious both for himself and his
country .

PITTSBURGH POST-GAZETTE
October 1935

por Meyric R. Rcgers
Critico de arte do Post-Gazette ¢ diretor do Museu de

St. Louis

Brazil being rescued from obscurity by Portinari's “Coffee”, which
is a satisfactory effort to say something with distinct flavor not based

on Paris models.
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PITTSBURGH SUN-TELEGRAPH
por Dorothy Kantner
OUTSTANDING CANVAS
“Coffee” by Candido Portinari, is the outstanding Brazilian entry.
THE BULLETIN INDEX

Second ($300), Brazilian Candido Portinari's Coffee, a decorative
plantation scene by an artist who deserves praise for making both his
own and his country’s International debut so auspicious.

THE CARNEGIE MAGAZINE

por Homer Saint-Gaudens
Diretor de Belas Artes do Instituto Carnegie

A portion of the public, therefore, has decided that it may use its
eyes in an increasingly discriminating manner to gaze upon canvases
like the one by the Brazilian, Candido Portinari, which won an hono-
rable mention, paintings that insist on contrast, put emphasis on bold
design, revel in the use of color, and seek a novel interpretation of

this novel world .
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NEW YORK TIMES
Outubro 1935
por Edward Alden Jewell

To Candido Portinari, born in 1903 at Sao Paulo, Brazil, the
jury has voted the second honorable mention. This artist's work has
never before been exhibited in the United States, although he is des-
cribed as “"an outstanding figure in the Brasilian modern art world",
and was recently appointed professor of art at the university in Rio
de Janeiro. The canvas sent to Pittsburgh is an accomplished posteri-
zed pattern called “Coffee"

BULLETIN OF THE PAN AMERICAN UNION
September 1939
por Robert C. Smith

For its pavilion at the World's Fair the Brazilian government
commissioned Candido Portinari to paint three murals representing
different regions of the nation. The artist, who is at the present time
completing a monumental series of frescoes involving the regional
occupations of Brazil for the new building of the Ministry of Education
and Health in Rio de Janeiro, can claim the title of the Brazilian Diego
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Rivera. Born in the state of Sio Paulo in 1903, he has only recently
turned to the fresco medium and the indigenous subject matter of the
Mexican master. His peculiarly powerful style and vigorous manne-
risms are especially adapted to monumental productions. He seems
now to be one of the outstanding painters of the Americas and if his
influence continues to grow he will undoubtedly produce in Brazil a
movement comparable to the Mevican Renaissance.

Portinari's drawing is distorted for dramatic effect. Rivera's back-
grounds are naturalistic, based on perspective. Portinari prefers to
discard perspective in order to create a more lively ppattern. Rivera's
color is distinguished for its warmth of tone; Portinari's palette is
based on the coolest blues, greens, whites and shimmering blacks.
Throughout the frescoes one is aware of an overpowering movement,
heightened by an arbitrary chiaroscuro, expressive of a great country
in process of development. In the Pernambucan mural it is the life of
the fishermen at that Portinari depicts. The wind sweeps through the
sails of a crude wooden raft, a jangada, while two men vigorously direct
the course of the craft and a woman hauls up a net. The composition
is rounded off by two other jangadas carrying female passengers of
heroic proportion. In the third fresco we sce a scene from the gaucho
life of the extreme south of Brazil. Here again the stalwart figures of
the cowboys and their simple gestures introduce the monumental note
of the picture. Yet Portinari has balanced forve with grace in the
delicately drown horse at full gallop in the background, the expressive

coiled rope in the lower left hand corner, and the lariat attached to a
high post. These are heroic figures, huge of feet and hands, bulging of
muscles, direct of gesture and speech, epic of action. There is no
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subtlety about them ; they stand out as simple people should, forceful
and direct. The variety of Portinari's style is illustrated by his painting
Morro at the exhibition At in Our Time at the Museum of Modern
Art. The painter’s work was first seen in this country when he exhibited
his Coffee at the Carnegie International in Pittsburg in 1935, at which
he won a second honorable mention. It is high time that he be aiven
a comprehensive exhibition in this country.

NEW YORK TIMES
Outubro 20, 1935
por Edward Alden Jewell

The second honorable mention, Candido Portinari's “Coffee” is a

clever piece of formalized painting.

THE STUDIO
(Inglaterra) — Fevereiro 1936
por Gilbert Ryder

The jury of award, once more made up solely of artists, was
suffientiy attracted by the young Brazilian Candido Portinari to award
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his Coffee the Second Honourable Mention. This fact may serve as
encouragement to those countries hitherto without representation.

TIME
Junho 12, 1939

That a native art of considerable vigor is budding in Brazil.
World's Fair visitors have already learned from murals in the Brazilian
pavilion by Rio de Janeiro's popular, rolv-poly Céandido Portinari.
There was nothing by him in the show.

FORTUNE
Junho 1939

The wheel points with particular pride to the paintings bv Candido
Portinari, which illustrate the Brazil story. Portinari is Brazil's foremost
painter. When his canvases for this story arrived at the Fortune office,
our friends in the Museum of Modern Art got wind of the excitement,
and came up for a look. They got excited too, and snatched up one
of the pictures, of a Rio morro, for the museum’'s new show, opening
May 11. Portinari's work may also be seen in the Brazilian Pavilion
at the New York World's Fair, for which he has done three panels.
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REVUE DES DEUX MONDES
(Franca) — Outubro 1938

por Claude Eylan

C’est pendant cette halte que j'eu la bonne fortune de rencontrer
le grand peintre brésilien Candido Portinari, dont javais déja admiré
les oeuvres remarquables de force et de caractére. Un homme d'Etat de
I'Amerique du Nord a dit a son sujet: “Si je voulais laisser mon por-
trait a la postérite, je me ferais peindre par Portinari de préférence a
un Lazlo ou un Malta. Peut-étre mes descendants n'auraient-ils pas
la reproduction photographique de mes traits, mais ils se diraient en
regardant l'oeuvre de Portinari: “"Mon aieul avait de la personnalité,

c'était quelqu'un’.

DOMUS
(Italia) — Julho 1939

Domus continuamente incita ad un piu vasto impiego dell’affresco
ne l'edilizia publica e privata. L'architettura non puo ignorare il colore :
le grandi pareti saranno piu vivamente animate se diventeranno come
le grandi pagine di un libro evocativo. I grandi fatti della storia umana,
nei suoi momenti d'eccezione e nelle ore del suo continuo lavoro, trovino,
in pittori capaci di aprire il loro spirito ad una emozione sempre piu
profonda la loro alta celebrazione. Domus spesso richiama all'atten-
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zione di questo problema ed é sempre lieta di offrire convincenti
documentazioni di quanto via via avviene che si attuali.

Questa serie d'affreschi & volta ad illustrare il lavoro della terra.
Il pittore ha evitato di cadere in un semplice commento fiabesco e
idillico. Si sente che ¢ un lavoro grave: ma la sua gravita s'accorda
col ritmo grave della vita della natura.

CLARTE
(Bélgica) — Junho 1939

por Carlos Washington Aliseris

Quand le paquebot remonta 1'Atlantique vers le Brésil, je commen-
cai a comprendre, en apercevant les premiéres cotes, que ce pays
m attendait avec des grandes émotions.

De celles-ci je veux aujourd’hui détacher une impression sous la
forme d'un aspect de I'oeuvre du grand peintre brésilien Portinari. Ce
sont ses portraits, ses paysages folkloriques, ses compositions intellec-
tuelles, ses grandes créations murales pour les fresques du Ministére
de I'Instruction Publique de Rio de Janeiro, c’est tout cela que m'a
poussé a tacher de présenter a mes lecteurs, cette vision de Portinari.

Ses portraits sobres, d'une technique soignée, d'une belle matiére
et d'un dessin serein et puissant tendent a cette profondeur psycholo-
gique, qui lui assigne tant de prestige. Ses paysages folkloriques, que

j'appelle ainsi parcequ’ils montrent le sens méme de la lutte de 'homme
avec sa terre d'origine, sont des oeuvres pleines de sagesse, de finesse,

g4t




d’humanité. La chose plastique unie indissolublement a la chose hu-
maine, pathétique. L’'anéantissement de l'étre dans les petites luttes
sans transcendance, s'exprime la, ainsi que la démonstration de la force
rude mise au service de la terre, avec la seule récompense de: Tu
gagneras ton pain a la sueur de ton front. ..

C'est que Portinari est avant tout un artiste, un étre sensible a tout
ce qui est légitime et permanent, a tout ce que doit subsister : la repre-
sentation de I'homme dans son aspect fondamental, le Travail.

Ses compositions intellectuelles pour ainsi les nommer, le mettent
en valeur pour les exigences d'ordre cérébral qu'on pourrait réclamer a
'homme plus calé de I'heure actuelle, de maniére que le charme de ses
rythmes la beauté des couleurs et le raffinement de sa pensée, font de
lui un élement distingué et prépondérant.

Ses grandes fresques commandées par M. le Ministre de I'Ins-
truction Publique du Brésil pour décorer les murs de son nouveau palais,
mettent en evidence définitive sa puissance, déja révélée par son oeuvre
antérieure et qui s'éclaircit dans un chef-d'oeuvre de grande compo-
sition et de synthése, auquel seul le temps assurera le grand mérite
qu'elle possede.

Les missions de Jésuites apprenant a lire et a chanter aux Indiens,
les rudes travaux de la récolte du café, I'acharnement des chercheurs,
d'or, l'accaparante besogne de la culture du tabac... et toutes les
besognes de 'homme méme, composées, ordonnées, sont devenues pein-
ture, pensée, composition vécue par un homme qui a le sens de la couleur
dans un ordre spirituel d'idées, qui le rapproche de tous les étres de
I'univers, par la seule raison de son vrai caractére d'artiste, par |'immi-
nente force indestructible de 'homme de bien. ..

55










SERVI(
3 ( ()
Y
‘ -
!
yRAFI(
1.0
D¢
O N

DA

1': )

-L't

A




