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CAPITULO 1-»°
Das Bellas Artes.

§ Lo

AS Bellas Artes tem por fito a imitacio,
a copia da natureza aperfeigoada.

§. 2.°

As Bellas Artes tem por baze a memoria ,
a razio, e a Imaginacgdo.

§. 8°

Se a memoria constitue o seu essencial pon-
to , temos a historia, se a razio a Filo-
sophia , se a imaginacdo compreende a Pin-
tura articulada, ou ndo articulada, de todos os
objectos imaginaveis.

Appenc. 1.° A historia reffere-se a me-
moria , € compreende o8 factos divi-
nos , ou humanos, e da natureza.

Appenc. 2.° A Filosophia reffere-se a ra.
230 , em que o espirito compara a
natureza o fisico, e¢ moral.

I}
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Appenc. 3.* As bellas Artes, que provem
da imaginagio tem por fito de todos
os entes imaginaveis , ou existentes.

CAPITULO 2-°
DPa Imitagao das Bellas Arites.

§. 4.0

A Tmitagio he a descripgio da natureza,
e sens accidentes existentes, ou possiveis, pes
la semelhanga com o seu original; e por is-
so a palavra imitagdo, ficgio , ou fingimen-
to , semeihanga , iimagem , apparencia &c¢. vem
a ser 0 mesmo.

§. 5.°

A Imitagio data a sua origem do ceme-
co da populagio do Mundo, logo que os ho-
mens comegardo a_sentir a necessidade de vi-
ver em sociedade, e de occorrer as suas ne-
cessidades por meio de artes necessarias aos
uzos da vida, ¢ ao scu prazer no meio do

descanso.
CAPITULO 3.°
Dos. dous generos das Bellas Artes.
§. 6.0

Das Bellas Artes humas tem em respeito
o sentido da vista ., outres. o euvide.

»
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§. 3

Os meios, porque esta impressio ‘se pode
fazer , sio todos aquelles, que os sentidos po-

dem perceber.
§. 8.7

Sio os meios conhecidos — 1.°~—~a Figu-
ra —92.° a Cor — 3.° o Rythmo — 4.° o Som
— 5.° a Armonia.

§. 9.

A Figura he a reprezentagio da acgilo, do
gosto, e das attitudes.

§. 10.

A cor he o eolorido, com que se reveste a
figura. :
§. 1L

O Rythmo he a medida que designa a du-
ragio, ou sc¢ reflira 20 som, ou ao wovimen-
to corporeo.

Appenc. 4.° Ambos sio regulados por cer-
tas medidas, ou compassos, segundo
a natureza da ac¢io (we se imita.

§. 12,
O Som, ou he a voz humana, ou animal,
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ou avibragio do 4r sobre o Instrumento so-
noro. f
Appenc. 5.° Todos os meios exactamente
fallando podem reduzir-se a dous: F'i-

gura, e ¥om ; por quanto pela deno-
minagdo figura se compreenda figura
simples, e figura colorida, e o som,

on he simples animado , ou inanimado.

§. 13.

A armonia nio he mais do que a combina-
¢ao dos sons regulados pelo Rythmo.

§. 14.

A Figura, eu he simples, movel , ou im-
movel , e o som, ou he simples, vocal ou ins.
trumental , melodiozo, ou armoniozo.

CAPITULO 4.-°
Divizao das Bellas Artes em duas classes.
§. 15.

As Bellas Artes, que tem por fito a imi-
tagdo , dividem-se em dous generos; por quan-
to, ou imitio pela lingoagem da figura, om
do som.
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3. 16.

Quanto o primciro genero , ou imitao pe-
la lingoagem da figura, ou pela lingoagem
do som.

y. 17.

Das Bellas Artes, humas ndo se refferindo
se nio ao orgdo da vista, jamais pode imi-
tar senao por objectos visiveis, e he porisso
que uzao de figura.

§. 18.

A figura, ou he simples, ou colorida , ou

movel , ou immovel.

§. 19.

Quanto a voz, ¢ ao wmovimeuto , as Bellas
Artes , tendo por fito o sentido do ouvido , em-
pregao a voz, e 0 movimento , ou juntos , ou
separados para imitar os objectos.

Appenc. 5. Daqui se conhece , que os pri-
meiros , tem em respeito, os expecta-
dores , os segundos os ouvintes.

CAPITULO 5.

Da Imitagao das Bellas Artes pela Figura.

§. 20.
Sio quatro as Bellas Artes, que imitdo pe-
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la fignra 1, — humas imitio somente pela fi.
gura simples, ou superficie plana, ou releva.
da : 2. — outras pela figura colorida em su.
perficie plana, ou convexa; 3.— outras pela
figura movel em campo , isto he, pelo ajun-
tamento da figura e movimento : 4. — outros
pela figura immovel , ¢ fixa em relevo.

§. 2l.

Das Bellas Artes pela figura ve.se o Dese-
nho que mostra sobre huma superficie plana
os corpos solidos representando as formas ex-
teriores, ou contornos dos objectos reaes, ou
imaginarias, a mindeza de todas as suas par-
tes, e as medidas, e preporcdes, que devem
ter.

§. 22.

O Debuxo, gue combina ecom o dezenho,
langa os delineamentos de algumas figuras ,
os seus perfiz e acgdes da qual se serve o
Pintor , que debuxa eom pena ou lapis, oy
faz pinturas chamadas — Monocromadas — o
ourives que risca com estillo de latio &e. &ec.

§. 23.

O DNodellador , que forma em cera, barro,
ol qualquer materia a copia, que deye o Ar-

‘e
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tifice imitar , figurando-a em pequeno , para de-

pois se fazer em grande.

§. 24.
A Escriptura simples , e ordinaria , que por

meio de caracteres alphabetices representa o

pensamento dos homens.

§. 25.
A Escriptura allegorica, ou Geroglifica ,

que representa as cauzas por imagens , figu-

ras , simbolos, e he como huma algebra do
pensar.

CAPITULO 6.

Da Especie das Bellas Artes pela Figura.

§. 26.
Unem-se as Artes de simples Figuras as Fi-

guras coloridas , ajuntando mais hum acciden-
te da cér as Figuras, e Dezcnhos.

§. 27.

Pertence a esta classe o Pintor que repre.
zenta figuras da Historia.

§. 98.

O Retratista, que faz reproduzir os rasgos,
¢ feigoes de qualquer homem.
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§. 29.
O Paijsista que finge paizes, campinas , ar-
voredos, prados, fontes , rios, e muitos ou-
tros objectos da natureza.

§. 30.
O Ornatista que figura adornos.

§. 3L
O Florista que copia flores.

e 21
O Tlluminador , qée com cores mais limpas,
e brilhantes, illumina estampas , imagens , map-
pas , vistas &ec.
33.
O Fingidor de pedras, ¢ de madeira.

). 34.
O Pintor em Moisaco, que compoem com
pequenas pedras reunidas de diversas cores.

CAPITULO 7.

De outras Artes, que se empregao a Figura ,
e movimento , com das que se ex-
primem pela Aciao.

§. 35.
A Mimica, que sem Rythmo, nem Armo-
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nia, sem cadencia regulada, sem o soccorro
do Canto, sem pronuncia, somente por ges-
tos , movimentos , mutagoes, € attitudes do cor-
po, arremeda a figura visivel , e wmovel das
pessoas , e couzas que se quer explicar.

§. 36.

A Dictylogia outra parte da Mimica , que
pelo movimento , e sinaes dos dedos declara os
pengamentos que he a lingoagem particular dos

suardos mudos.
§. 87.

A Orchestica , que uza somente de Ryth-
mos figurados , uzando ¢’huma combinagao dos
diversos movimentos do corpo; expressa ao na-
wural as acgbdes, e affectos.

Appenc. 6. Refferem-se a este, todos os
generos de Danc¢a entre os antigos.
1. As sagradas. 2. As Festivas. 3. As
Theatraes , que erdo a Tragica, a Co-
mica, e a Satyrica. 4. As Militares,
ou Chironomias , e Purrchica, a que
se pode reduzir o exercicio do mane-
. jo das operagdes militares.
L

§. 38.
A Pantomimica que se forma da concorren-
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cia do Gesto ¢ Danca, e da Muzica em Har.
monia.

CAPITULO. 8.

Das Bellas Artes, que uzao da Figura n&o
movel , mas sim immovel , ou
Jivo em relevo.

§. 39.

A Escultura que exprime as wmais nobres
impressoes da FPintura.

s §. 40.

A Estatuaria, a qual forma Estatuas debai-
xo das mais bellas proporgaes.

§. 4l

A Entalhadura, especie de Escultura , que
com goivos corta, ¢ lavra obra de maceneria,
para figurar ornatos , langarias flores, &e. &ec.
e para lavrar figuras salientes, ¢ levantadas em
todas as partes, na madeira.

§. 42.

.

O Gravador, que he hum copista do De-
zenbo , e da Pintura per weio da incizdo , on




(13 )

linhas abertas cravadas, ou profundas com o
buril, ou martelo pontudo, ou qualquer ins-

trumento , sobre metal. :

§. 43.

O Estampador, que imprime d’hum 36 gol-
pe em pecas de metal as ficuras abertas em
fenda, e em pranchas de pao, em pano, ou pa-
pel &ec.

§. 44.

O Fundidor, que vaza em bronze , 0iro,
prata , ou latdo.

§. 45.

O Cizelador, que com o cizel levanta obra
de meio relevo, e lavra, ouro, prata, crava as
pedras preciosas.

§. 46.
O Architeto, que ndo deixa d’imitar.

§. 47.
O Bordador e Tecedor, que emprega em
seos tecidos o dezenho para imitagdo da na-
tureza.

CAPITULO 9.

Das Bellas Artes, que tem por fito imitar
a Natureza pelo som.

. 48, §
As Bellas Artes do segunde genero, sio as
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que tem por fito imitar os objectas audiveis ,
caminhande para a nossa alma pelo ouvido.

§. 49.

1. Algumas destas Bellas Astes, uzdo do
som ou voz somente. — 2. Outras da Voz do
Som , acompanhada da Figura, ou Gesto. —
3. Outros empregao a Voz, o Som, o Ryth.
mo, o Movimento. — 4. Outros ajustao o Som,
o Rythmo, ¢ a Harmonia.

§. 50.

Pertence a primeira especie de Voz , e do
Som a lingoagem vocal; e prosaica, ou ma-
neira vulgar de fallar por sons expressivos das
nossas ideas.

§. 51.

A Phonassia, ou arte d’arremedar, que pe-
las entoagoes, inflegdes , e modificagdes de voz ,
ou som arremeda e contrafaz es sons das cou-
zas animadas, e inanimadas, como o fallar sin-
gular ; e exquisito de qualquer homem, o va-
gir das criangas, chilrar dos passaros , o bo-
lar das ovelbas &e. &ec.

o2,

A segunda, espeéie (1.3. 49) pertence a De.
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clamacio ; a qual une a voz, e figura, ouo
. I 4 .

gesto combinado com a voz, ou som a lin-

goagem , mas sustentada , forte, e energica.

§. 53.

A terceira especic v. §. 49, pertence a lin-
goagem Poctica , a qual tendo por orgio os
ouvidos , uza das palavras nido so taes, co-
mo ellas se entendem , mas ainda como sons
muzicaes , e armoniozos , iste he, pelas vo-
zes reguladas pelas medidas do Rythmo em
grao eminente , que muito a destingue da Proza.

§. 54.

A quarta especie (v. §. 49) reffere se a lin.
goagem Muzical que emprega o Sem, o Ry-
thmo , e a Harmonia combinande o som com
0 movimento,

Appenc. 7. Esta applicacio se entende quan-
do o Compozitor — 1. — uza do som
brando alto, forte, grave, ou agu-
do — 2. O Rythmo, isto he, o mo-
vimento , e duragio dos mesmos sons
ligeiro ou vagarozo, alto ou baixo,
grave ou agudo , quebrado ou conti-
nuo. — 3. A ordem, e successio dos
mesmos sons natural, ou alterad a, ou
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modificada , conseguindo por esie ar-
tificie pintar a severidade, a agitagio
d’alma, &c. &ec. e se divide, 1. em
Muzica vocal , e 2. instrumental , que
se subvide em Auletica, que se ref-
fere aos instrnmentos de sopro a Ci-
tharistica a todos os de ecorda.

CAPITULO 1o0.

Do original que constitue o ohjeclo da imi-
tagao das Bellas Artes.

§. 55.

Todas as Artes, quer se reffirdo a lingoa-
gem da Figura, quer do Som, tem o seo ori-
ginal , ou prototypo na natureza, que he o
seco modello universal ; e sao es scos limites

os da natureza.
§. 56'

A< Bellas Artes devem segnir de mecessi-
dade o verdadeiro, que se deprehende da ana-
lize da natureza , cumprindo ao Artista bem
vezes suprir o que he nawral, que exista co-

mo verdadeiro.
Sy e

O verdadeiro, ou pode ser simples ou com-
posto , que he o mesmo gue ideal
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§. 58.

O Simples he a verdade nua, ou a degcrip.
gao da natureza existente.

§. 59.

O Composto ; on ideal, he a verdade pos-
sivel , ou a descripgdo das bellezas espalbadas
pelo shmples universal , reunindo-as por apu-
racio da imaginacic em hum sb objecto que
ge tenta decifrar.

§. 60.

A imitagio destes dous generes de verdadei-
ro, he a que distindue as varias classes de
Pint res, de Poctas; e de todos os Imagina-
rios , Reprezentadures, ou Imitadores das Bel-
las Artes.

§ 6t

Nasce da prepozigao precedente a diversa ma-
neira d’imitagio, considerada por Platio, €
vein a ser huina — Icastica — que he a da ver-
dade, simples ¢ real, outra Fantastica, que
he a da verdade ideal; a [lcastica transmitte
vs rasgos do original ; como elles sio realinen-
te na naturera, a Fanlastica retlere-os eemo el-
les devifio gers

2
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CAPITU%O 11.

Da imitagao do verdadeiro simples, oz
— Icastico. —

§. 62.

A discripgio fiel d’ham objecto que tem a
realidade na natureza , segundo as suas firmes
dimensoes , &c. he o que constitue o fito das
Bellas Artes na especie Icastica, admittindo
os suprimentes naturaes, e as variedades que
a imaginagio pode suggerir.

§. G3.
Pode o Artista augmentar , suprimir, como
julgar conveniente , copiando a natureza pelo
lado que melhor lhe aprouver.

§. 64.

Ha com tudo differenga entre copia, e imi-
tagio , e partindo daqui , 1.° a copia propria-
mente dicta;2.° a imitagio propriamente, pois
que o Copista reproduz o eriginal exactamen-
te , e o imitador se contenta com a semelhanga.

§. 65.
Ha por tanto differenga entre o verosimil
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e o verdadeiro , podendo o verosimil confun-
dir-se com a imitagdo , pois que 80 tende ao
dezenho do objecto com as cores, que ainda
que nde existdo, parece natural a sua existencia.

§. 66.

Segue-se que o Imitador nio pode ser liga-
do a obrigacio, e necessidade de exprimir to-
dos os accidentes do verdadeiro, pois que o
sco fim nio he copia, porem imitagio.

§. 67.

Que o Imitador achando discrepancia entre o
objecto , ¢ o verdadeiro, nem por isso deve mu-
da-lo, mas apresenta-le como se lhe apresenta,

§. 68.

Que o verosimil conforme a 3.a especie, §.
49, se deve regular pelo senso commum , opi-
nido recebida quanto aos costumes, e Reli-
glao.

§. 69.

Que a imitagio das Bellas Artes, pelo som
articulado , e confundindo-se As vezes como ve-
vosimil , conforme o §. 65, nada tem com o
que he ideal, e figurado, para que quande ge

2 i}
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diz imita¢do, enterde-se industria do Artificé
em dezenlar o que esta feito, e imitado ; quans
do se diz verosimil , se entende fingimento do
Artifice conduzido pela semelhanga do verda
deiro.

Dagqui vetti a justa razio porque se crimi-
na a Muzica nos Dramas cantados , pois que
nio se compadece com a natureza das scn-
gagdes a cantoria no meio das tmais vehemen-
tes perturbagdes do animo, parecendo invero-
gimil , que sendo o canto o des-abafo do co-
ragio por algun affecto brando , o seja igmal-
mente quando sc estd no mgior excesso de co-
lera , quando sereceia a morte, € (uc se mor-
re &ec.

CAPITULO 12

Do werdadeiro composto , ou faniastico.

§. 71.

A imitagio se dirige a imitar as couzas bem
vezes, ndo existentes, mds cowmo podiio exis-
. & A
tir servindo-ge de cores nada repugnaates.
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za , deixando de a copiar servilmente , suprin-
do , e acrescentando ao verdadeiro, o que lhe
falte , ¢ que podia formar alguma parte inte-
grante do todp,

§. 73.
Na Pintura , na Escultura, ¢ na Poezia se
podem verificar immensos exemplos.

§ 74.

Parte deste principio comnio corolario neces-
sario , a idea do verosimil , por ser d’indus-
tria do Poeta, cingindo-se ao verdadeiro :real ,
que se suppde existir nos differentes quadrog

da Natureza.
§. 75.

He por isso o verosimil em a Poezia o seo
unico , e verdadeiro espirito.

§. 76.

O verosimil em o Poeta he a faculdade .do
genio de inventar , misturando o deleite.

§477,

' 4
Este verosimil he susceptivel das.de muitas
e diversas modificac3es , ja cingindo- e a Res
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ligido , e costumes em geral do seculo, ja aos
tzos de sua Nagdo, e mesmo Provincia.

CAPITULO 13.

Das cauzas para esta imitagao
ou verosimil.

§, 78.
Ainda que o Poeta nio tenha por fito ver.

dade historica , esta todavia ligado a obriga-
cdo de evitar absurdos, o que se pode con-

seguir, procurando cingir-se a verosimilhanga.

para excitar o deleite.
8. 79,

Sendo a Poezia creada para o deleite, ella
nio deve ultrapassar as raias prescriptas pcla
patureza , pois que todo o homem ainda mes-
mo o que he falto de cultura, tem o senso
bastante para offender-se, vendo o dezenho re-
pugnante a natureza.

§. 80.

Segue-se que, en o Poeta dezenhe o verda-
deiro, ou componha o verdadeiro com a fanta.
zia, nao deve fugir das regras universaes , que
ensinuio a véreda, e que encaminhio a crenga.
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§. 8.

O que he repugnante com o verdadeiro ,
nem he acreditavel , nem deleita.

§. 82.

O genio dirigido pela arte'he que pode pro-
duzir as mais verosimis, e -agradaveis ficgoes.

CAPITULO 14.

Golpe de vistu sobre o gosto , sobre o corie-
to, bom , bello , e cgradavel.

§. 83.

O Gosto he a faeuldade da nossa. alma-de
avaliar, conceber , ou exprimir as €auzgds sg-
gundo o agrado, ou impressio, e nio a rea-

lidade.
§. 84.

O Gosto segundo a ‘sua intelligencia mio: he
ligade ao eorreto. B3] 9up &S 2R%9

&8,

Correto he o que esth feito segundo 8 pre:
ceitos d’arte, e sem defeitog, ou ¥iciQs.
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§. 86.

Bom se toma como sinonimo de correto, he
por isso huma compozigdo boa porque nio tem

defeitos.
§. 87.

Bello he aquillo’ ‘que tem bellezas , seguin.
do-se que pode existir o bom sem havar o Bel-
lo, e Agradavel.

§. 88.

Pode existir o Bellp e Agradavel sem a per-
feicio das'partes-em seo. composto.

§. 89.

O agrado depende mais‘do nesso estado do
que-de’sna forga natural.

. .
Ahd L O J

§ 99.

.0 agrado pode se eonciderar dependente de
causas extripsepas, -e intrinsecas; sendo ex-
trinsecas as que tem em respeifo a0 expecta;
dores , e avaliadores, e as intrinsecas as que
gao existentes em a ;producgio,

4§, 91 .
fegue-se ‘que: o maior ow mener agrado ‘de-
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pende mais de nosso estado, do que de sua
for¢a natural ; sendo a nossa organizagio o
cstado moral , o que muito influe.

§. 92.

Daqui se pode concluir que a impressio sewm-
pre sc considera em rellagdo.

CAPITULO 15,
Da Poezia.
§. 93.
A Poeczia he a jmitacio bella da natureza,
§. 94

A imitagao he a discripgiao fiel da natureze
contemplada por algumas das suas faces com
todos os accidentes , ou existio no objecto que
se dezenla, ou naturalmente paregido eXistir,
devendo o Paeta: dar-lhe a uncao de verosj-
milhanga.

§. 95,

Esta imitacio parece ‘ter nascido no ‘ngeio’ do
descango ,  depois de terem  0s homens: e@gcors
rido as’:suas primeiras precizdesii. s
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§. 96,

A Poezia deve sempre ser exposta em ver-
s0 , ainda que nada repugna que exista em
proza.

CAPITULO 16.

Da subdivizao da Poezia.
§. 97.

A Poezia se divide em trez classes: Epicas
Dramaticas , ¢ Liricas.

Appenc. 8. Tanto a Epica, como a Dra-
matica, como a Lirica pode ser He-
roica Heroicomica , e assiin se pode
dizer Epico comico, ou Heroicomi-
co, Drama comieo, ou Lirieco co-
mico.

§. 98.

A Poezia Epica tem objecto anarrativa de
huma acgéo portentoza, e exemplar, sustenta-
da pelo seo maravilhezo.

§. 99.
O Poema Epico contem cinco partes essen-
cizes y que sdo , propozigdo , invocacio , obla-
cio, narratica, oow fabnla, e o maravilkezo.
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§. 100.
A propozigao, e exordio vem a ser 0 mesmo.

Appenc. 9. A propozigio deve ser huma,
e simples.

§. 101.

A invocagio he a expressio do Poeta, pe-
la qual invoca a divindade em seo soccorro.

§. 102.

A oblagio, a expressio pela qual o Poeta
dedica o seo Poema a qualquer personagem.

§ 103.

Maravilhozo , ou maquinas , he a intervengao
d’alguma Potencia, que se figura influir para
a consecucio da empreza; como v. g. 0s Nu-
mes do Paganismo wnfluindo nos destinos dos
Heroes d’antiguidade.

Appenc. 10. Podem servir de maravilho-
zo nio 86 os Numes christaos, por
ger esta invengio congruente com 08
Nossos costumes; mas ainda as pai-
xoes conciderando-as como personali-




zadas , v. g. 2 Inveja, a Gloria, o
Fanatismo &c. &c. para influirem nas
grandes acgoes.

CAPITULO 17.
Da Poezia Dramatica.
§. 104.

A Poczia Dramatica tem por objecto a re-
prezentagio d’huma acgdo heroica.

Appenc. 11. Diflere da Ipica por ser es-
ta a narrativa , ¢ aquella a represeu-
tagao.

§. 105.

O Drama, ou he herofeo, ou heroicomico,
ou coinico,
§. 106.

O Drama tragica sempre finaliza com a ca-
trstrophe , ou desastre, o comico com fim
alegre.

Appenc, 12. A Tragedia acaba sempre de-
sastrozaments , mas niao he assim ga
Comedia; e a opera participa da Tra-
wedia, e Comedia, porque parecenda

yue todos os incidentes tendem a pres
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parar a catastrophe, e por elles eréii-
do-se que elld deve acontecer , pelo
gontrario se convertem em o fim ale-

gre. &e. &e..
§. 107:

O Drama comico se divide em Comedias,
Eutremezes , Farcas, Loas conforme a natu-
reza do assurepto do drama , e extengio.

§. 108.

A Comedia he a Yeprézentagao d’hum fac-
io alegre em quatro acios, sustentada pelo ri-
diculo grave.

§. 109.

O Entremez he hum Drama em hum 66 acte
onde o ridiculo he levado ao uitimo auge.

§. 110.

A Farca he huma scena somente d’huin dra-
ima sem enredo, tomo o Entremez, € 6s mais
dramas, e pode deixar de ser no tem ridiculo,

)

§. 111

A Foa lie como hani prologo @'k dramo
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em que qualquer figzura, ou Ente personalisa-
do se aprezenta a fallar,

CAPITULO 18,
Da Poezia Lirica.
§. 112.

A Poezia Lirica tem por objecto todos os
Poemas feitos para cantar, como por sua dif-
finigio sc deve entender.

§.113.

A Poezia Lirica se divide em }eroica Co-
mica , ou Satirica, Herotica , Historica, e Di-
datica.

§. 114.

A Poezia Lirica heroica comprehende as
Odes Pindaricas , Horacianas, Saphicas, as
Cangoes , Iiditirambos, Epistelas, Elegias ,
Eclegas, ldillios , Epissedios, Nenias.

§. 115.

A Poezia Lirocomica comprehende as Sa-
tiras qualquer que seja a sua metrificagio.
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§- 116.

A Poeszia lerotica comprehende todos os
assumptos amatorios de qualquer forma, que
o Poeta o queira metrificar , sendo-lhe livre o
rimar , ou deixar de rimar os versos.

Appenc. 13. He mais proprio de semelhan-
tes assumptos o verso pequeno, ou que-
brado d’heroico per ser proporcional
ao assumpio, e aeomodado ao canto.

§. 117.

A Lirica historica comprehende todo e qual-
quer poema que tiver por assumpto o cantar
as accoes de qualquer leroe, sem que intro-
duza as maquinas , ‘ou maravilhozo , como en-
tre outras temos entre nods dous poemas de Jo-
sé Basilio da Gama.

§. 118.
A Lirica Didatiea comprehende todos os poe-
"mas em que se derem preceitos em versos so-
bre qualquer arte ; tal a arte da guerra de Fre-
deriee Grande, e a Georgica de Virgilie.

CAPITULO 1i9.
D’outros Poemos Liricos suas regras geraes.

§. 119.
Os Poemas Licicos, ou tem a sua denomi-
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nagio antiguissima nos seculos de gosto, € tem
sido sempre assim até nos denominados, ou
inventados nos Seculos de mao gosto.

§. 120.

Da primeira classe sio as Odes Pindatieas,
Horacianas , Saphicas , Cangoes &e. v. §. 23.
Anacreonticas , os Ditirambos , os Idillios , Ne-
nias, as Eclogas, Epitalamies , Elegias , Epis-
tolas , Cantos Hercicos , Epigramas, Dhkadri-
gaes , Apologos, Satiras, Enigmas.

§. 121.

A Ode Pindarica, cuja inveficio se deve a
Pindaro ; tem per objecto o cante das acgdes
de bum Heroe em estilo grandiloquo ; e ar-
rebatado , pele qual animado mais exaltado en-
thusiasmo , e com Luma desordem , que faz«
s¢ entender occasionada pelo furor, de que es-
ta possuido, semt com tudo se esqueccr da or-
dem, ou dispozigao excentrica dos mesmos faes
tos ; o Pocta exalta o seo Heroe. FTodas as
amplificagdes exagerativas , todas as bellezas
do ornato, todas as figuras mais atrevidas da
Rhetorica , sdo aqui propriamente empregadas,

§. 122,
As Odes Pindaricas, devem segundo a sue
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invengio , pois que erio feijas para se canta-
rem dentro dos Templos, conter debaixo da
mesma secGdo. A Estrophe, e Antistrophe, e

Epodo.
5 §. 128,

A Ode Pindarica ndo deve conter mais do
que cinco , ou seis secgoes, composta cada hu-
ma de sua Estrophe, Antistrophe, e Epodo.

§. 124.

A Estrophe deve ser maior, a Antistrophe
menor , e ainda menos que a Antistrophe ¢
Epodo.

§. 125.

A Estrophe assim como os mais ramos de-
vem ser composta de versos heroicos , e que-
brados dos heroicos, ou pequenos.

§. 126.

Fica livre ao Poeta o rimalos, ou n#éo , com
tanto que guarde tanto no numero dos versos,
como na rima a mesma distancia , e medida.

§. 127.

Pode igualmente o Poeta, desviande-se dep-
8
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ta regra estabelecida por Pindaro , formar a
sua Ode Pindarica somente em estrophes iguaes.

§. 128.

A rima, ou conseante nio deve nunca ser
differida para mais do 3. verso, ou quando
muito até o 4. verso, por isso mesmo , que
sendo feita para lisongear ao ouvido , sendo
em maior distancia, destroe a impressio. Ksta
regra deve ser impreterivelmente para todas as
gortes de poemas rimados.

§. 129.

A Ode que se diz Horaciana por se ter se-
guido a invengio d’Heracio, differe da Pinda-
rica ndo.s6 no estilo, mas ainda pa metrifi-
cacio , e divisdo das esirophes.

§. 130.

O estilo he menos arrebatado do que o Pin-
daro , mas todavia mervoso, e politico , sus-
tentando sempre pela mais bella poezia de
estile-

§. 181.

A metrificagio he arbitraria , e entre as Na-
ces existentes , ndo tendo uze os pesjambos,




trocheos &ec. uza-se do verso hLeroico com rens
quebrados, dos heroicos, tanto mais agrada-
veis , quanto varia a armonia, assim fica a
arbitrio do Poeta o numero, a forma da or-
ganisagio das Estrophes.

§ 132.

Ao de saphica, quanto = invencin, e en-
trecho he o mesmo de Horacio, e a sua dif-
ferenga consiste na metrificagio , que Sapho
poeta lhe quiz dar, e entre seus o0s versos
temn onze pés, e a longa na 4.2, e entre os
Y.atinos tem onze o 1. 4. e 5. he trochea ,
o segundo spondea, e 8. datilo.

§. 138.

A Cangio, e a Ode he huma mesma con.
za , fica a arbitrio de Poeta a forma das es.
trophes , e collocagio dos Heroicos, e que-
brados , ¢ a differenga , que se assigna, be
por se juntar no fim por differente organisa-
¢io huma estrophe a qual se chama a obla-
ta, ou oblagio.

§. 134.

As Epistulas, como o nome a indica sin
_formas por que se pode em estilo poetico com-
municar, e a sva metrificagio he arbitraria.
8 ii
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§ 135.

As Elegias e Nenias differem : a primeira
tem por objecto o prantear qualquer assum.
pto desastrozo , a segunda he o canto fune-
bre sobre a sepultura dos mortos.

§. 136.

As Eclogas tem por objecto o recito de as.
sumptos pastoriz com a imitaedo dos costumes
pastoriz.

§. 137.

Os ldillios sio o mesmo que as Eclogas,
pois que a palavra derivada 3a Lingua Gre-
ga, quer dizer canto, e podem ter per as-
sumpto diversos factos humanos, quer entre
pastores , pescadores &c. &e., e por isso sae
pastoraes , piscatorios, venatorios &ec.

§. 188.
O Epicedio poetico he o mesmo que Nenis
sem que nenhuma differenga se pode achar.

CAPITULO 21.
Da Poezia Lirice-Conice.

§. 139,
Chama-se Poezia Lirico-Comicz para diffe
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renga das demais, por terem por assumpte ob-
jectos joco-serios.
§. 140.

As satyras podem ser compostas da metrifi.
cacao , que ao Poeta aprouver.

§. 141.

Pode-se fazer huma satyra eomposta de mui-
tos versos heroicos , e guebrados , versos liri-
cos propriamente chamados, assimy como, em
hum Soneto, huma Decima, Oitava, Sextina,
ou Quintilha, ou em muitas juntas &c. &c.

§. 142.

Os Epigrammas s3a verdadeiramente satyras,
porém a sua invencio he mais delicada, pois
que deve terminar em huma emphase da pri-
meira, ou segunda especie; deve ser concebida
em poucos Versos.

§. 143,
°

Entrie como se vé& na classificagio da Poes
zia Lyrica, os madrigaes, apologos , enigma
em verso, e charadas.

§.144.
O Madrigal tem o mesmo sentido do epi-
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gramma , com differenga de se applicar assump.
tos Eroticos, deve por tanto acabar com-o pi.
co emphatico.

§. 145,

Os Enigmas fazendo especies de metaforas
incluidas no numero delles, fazem as vezes
fonte do ornato d’huma poezia, e por isso a
Sua imitagdo metrica he arbitraria.

§. 146

A Charada pode ser chamada enigma triplex ,
porque countém o enigma dos dous nomes, que
sc¢ inclue na mesma palavra, e finaliménte o
enigina de nome 86, que a mesma palavra sig-
nifica,

§. 147,

O Soneto he bum peema lirico composto de
quatorze versos hereicos rimades, conforme o
uzo adoptade arima do primeiro quartéto, he
igual a do quarto verso, do quinto, e oitavo;
¢ a do segundo verso a do terceiro, sexto,
e setimo do segundo quartéto; os dous terce-
tos sdo de diversa rima , ou consoante, acima
do primneiro verse he a do terceiro, e quinto,
¢ a do segundo he a do quarto, ¢ sexto.

§. 148.
A Invéngio do Soneto he que em o primeis

-
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ro quartéto sc deve propor o assumpto, e 100
segundo reflectir sobre elle: no primeiro tere
ceto reflectir sobre o que se tem dito nos dous,
e no ultimo, e segundo resumir tudo o que
se disse, e terminar com clasula emphatica,

§. 149.

A decima, a oitava, sextina, quintilha &e. &e.
niao se sugeita a preceito algum particular , e
a sua organisacio rimada he bem trivial, e
conhecida

CAPITULO 21.

Das denominagies antigas d'alguns Poemas
Liricos.

§. 150.

‘Em tempos em que desappareces o conhe-
cimento do verdadeiro gosto , talvez pelas os.
cillagoes voliticas, como nos transmitte a his-
toria , principiario os amauntes da Poezia a en-
treter os seus genios com huma gracosidade,
em a qual fazido consistir a agudeza do ge-
nio: desprezando por huma aberragio incrivel
a verdade trilhada pelos antigos , ou por cor-
ruptela de gosto, ou por falta da intelligencia
do idioma em que os primeiros exemplares cs-
tavio escritos: o certo he que sc fex consis-
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tir o maior requinte Poetico na construgio dif-
ficil de ecertos poemas, a que derio nome de
Retrogrados Labirintos, Silvas.

§. 151.

Chamavio Retrogrados por serem quadras,
ou versos, que lidos de traz para diante, e
de baixo para cima, assim como naturalmente
formdo sempre senudo.

§. 152.

Chamavio Acrosticos, por se escrever qual-
qier poema pequeno, com certas letras ou ini-
ciaes oun finaes, que lidas exprimiio o mesmo
nome, e assim huma pagina inteira, e sem-
pre lida por qualquer lado achava-se a mesma

palavra.
§. 153.

Chamao-se Silvas por imitagio de hum ar-
busto de Portugal, ou de Europa, que tem es-
te nome, o qual se entrelaga, e forma hum te-
cido eom suas varas proprio para as cercas,
¢ semelhantemente eompunhio o poema lirico
de versos heroicos, e quebrados, e rimados
de dous em dous como os ultimos dous ves-
sos das oitavas, ou do mesmo verso heroieo ,
ou de outros pequemos, em distancia’y que
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bem parecia ao Poeta, ou rimados na f
ma sobredita.

Appenc. 14. As palavras — Coplas — |
dondilbas , de que igualmente s¢
vido , he o mesmo que dizer quz
qualquer que seja a forma de desuui
rem os consoantes.

CAPITULO 22.
Da Rima, ou Consoante.
§. 154,

A Rima, ou Consoante sendo conhecida pe-
los antigos, como Quintilianno nos faz deno-
minar entre as figuras pelo nome de smili-
ter disinens, nio tinha senio bem raras ve.
zes uzo entre elles em proza, e maite me-
nos forio elles de acordo de introduzirem no
fim dos versos , ainda que se encuntre na ar-
ramandi de Ovidio dois versos rimados , me
parece isto de certo erro de edigao, e nio
propozito do Poeta , fosse estes ou outros aca-
80s , assim como tambem o que se encontra
em satyras d’Horacio, os que fizerio talvez
suscitar nos modernos o uzo , e o desejo da
introdncgdo da rima no fim do verso, como
destinada para lisongear o ouvido, coneorren-
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do muito para & armonia metrica, mas ndo
se sabe ao certo a epoca da sua introduccao.

§. 155.

: A Rima consiste na identidade das mesmas
vogaes , e consoantes, que formio as duas
ultimas sillabas da palavra, que tem diverso
sentido , ou o mesmo.

Appenc. 15. Alem do consoante, ou da
rima ha o toante que teve estimagao
nos Scculos de mao gosto, o qual
consiste em ter a palavra final algumas
das mesmas letras vogaes dos nomes
finacs do verso antecedente e he mesma
figura, que Quintilianno nos faz conhe-
cercom a denominagdo de Parisoun.

CAPITULO 23.
Da Versificagao , ou Metrificagio.
s §' 156.
A metrificagio, ou metro, he o certo nu-

mero de sillabas , em ¢ qual se deve com cer-
teza descrever o assuwppto poetico.

§. 157,
O Verso ou ¢ Hercico, ou Lyrice, que
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he o mesmo que dizer quebrado des heroi.
cos, e ou seja na quarta, ou sexta, ou na
oitava, ou na do numero de sillabas, que se
quiser,

§. 158,

O Verso Heroico Portuguez deve conter dez
sillabas, ou onze . ou doze. com tanto que te-
nhiao sempre a sexta sillaba longa, ou em sua
falta a qnarta, e oiteva, copulativamente no
que he melhor , que tudo a quarta longa, e
asslm a sexta, e oitava,

§. 159.

O Verso, ou he grave, agudo, ou esdru-
xulho.
§. 160,

Chama.se verso grave, aquelle enja ultima
palavra tem a sillaba penultima longa.

y. 161,

Chama-se verso agudo aquelle , que tem @
ultima sillaba longa,

§. 162.

Chama-se verso eadraxulho, aquelle gue tem
por longa a sillaba ante-peuultima.
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§. 163.

O Verso, ou he nu, ou braneo, que he ¢
mesmo que dizer ndo rimado, ou vestido, que
he o mesmo que o rimado.

§. 164.

Alem do verso heroico Portuguez, temos tam-
bem huma medida de versos de nove stllabas,
com a ebrigacdo de se formar sempre com trez
sillabas longas em distancia certa , contendo a
nona. '

§ 165.

Os versos Lyricos sio de sete sillabas, aca-
bando em agudo, ou de oito acabando em gra-
ve, assim como de nove, sendo esdruxulho.

CAPITULO 24,
Da organisasao Poetica, ou do Rithmo.

§. 166.
Toda a Poezia deve ser concebida em ver-
so por ser esta a forma melodioza, e cadente
com a qual se uniforma o cauto.

§. 167.
O verso deve ser facil, sonoro, e cadente;
e ndo dwo e aspero. '
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§. 168.

O verso sonoro he aquelle, que -alem de ter
as longas em seu respectivo lugar , e medida
regular , se compoe de palavras, que reunidas
sdao de facil pronuncia.

§. 169.

O verso duro he aquelle em que se desco-
brem os deffeitos todos que s3o contrarios &
perfeicao.

. 170.

| No verso Portuguez nio se costuma formar
‘ sinalefas , de mais de duas vogaes, quando sde
| differentes , mas deve-se fazer a dialefa.

| §. 171.

Niao se uza igualmente das etilipses, e ou.
tras figuras proprias dos Latinos, e accome-
’ dadas a indole do seu idioma, e sistema de
metrificagdo , excepto em a propozicio com ,
que seguida de vogal o uzo tem adoptado ter-
se bem vezes por — coa.—

§. 172.

Sempre se costuma unir a vogal do fim do
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nome precedente , que por ella acaba com a2
seguinte, quer seja, ou nio a mesma, porque
o outro nomne principia, e isto para fazer cer-
ta a medida do verso, ainda que o nome se-
Ja aguzd'o, excepto s¢ o nome acaba em — io.

s

§. 173.

) verso he feito para se ouvir, e unica-
mente 0 ouvido he que deve decidir da sua
melhor\Qonancia.

§. 174.

Nio sedeve fazer duas vogaes dos dithongos,
que na pronuncia apenas tem unicamente hum
som.

§. 175.

Nio se deve igoalmente cortar por menos as
sillabas dos nomes, ainda que na pronuncia
pareca diminuir-se pela sua velocidade , segun-
do o Provincianismo , ou dialecto do paiz.

§. 176.

Deve-se evitar formar verso de palavras uni-
sonas, ou compostas de wmuitas vogaes ; que
torndo o verso languido.

§. 177.
Deve-se cvitar & upidg de artiges, e adver.
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bios, que applicados sem propriedade, e pre-
cizio, sio conhecidos por verdadeiras cunhas
do verso, para preencher a medida.

§. 178.

Os versos sio medidos pelo ouvido, pelo nu-
mero das sillabas , e nido pela soma, que 2
cada passo se esteja a fazer, recorrendo aos
dedos, como o algarisme mais prompto para

gse saber o rithmo.
§. 179.

O meu juizo entre o de muitos, he que se

odem misturar os versos graves com 0sS agu-
ses; e he melhor , que so seja de versos gra-
ves , como queriio os antigos.

§. 180.

A terminagio do verso pode ser apropriada
ao arremedo da ceuza, que se quer expressar,
assim como a sua construcgao.

§. 181,

Nio se deve fazer versos para cantar, cujas
ultimas palavras, que o terminio, ou termi-
nio o sentido, seja composta de vogal, que se
pronuncia com a ma configuragio da boca, eo-
me - i o= U, =
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§. 182,

Nie se devem fazer versos para cantar as.
snmptos serios , ou heroicos, em outra medi-
da de verso, que nao seja o heroico Portu-

guez.
§. 183.

Os assumptos pequencs satiricos , e o8 he-
roticos podem ser tratados em versos pequenos,
como se disse no §. 116 , e appenc. 12.

§. 184.

Nio se approva o methodo adoptado por Ca-
moes , e Gabriel Pereira, e modernamente pe-
lo lllustre Macedo . e outros de formarem as
suas Epopeas sobre oitavas , fazendo prender
sempre o pengamento aos oito versos, o que
he laboriozo, e retarda o pencamento.

§ 185.

Pode-se cantar qualquer assumpto serio em
oitava rima, ou nio rima, ou no verso rima-
do , tragando-se a rima como bem nos aprou-
ver, ou em versos brancos,

§l lso‘

Nos assumptos amatorios se sdo tratados co-
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mo em Odes, ou Liras como vulgarmente se
chamio , ou Ronddz as vezes costuma-se no
fim de cada strophe juntar hum estribilho.

§. 187.

& Estribilho he o mesmo que a figura Epa-
nalepsis como se chama, e este pode ser com-
preendido em hum, dous, ou mais versos.

§. 188.

Deve o estribilho ser naturalmente applica-
vel ao pengamente que a strophe contiver.

§. 189.

Nao se admittem as mesmas rimas em 2
mesma Lira, ou Ode, ainda que a strophe
esteja em distancia . porque.

§. 190.

As terminacdoes esdruxulhas nio tem uzo
nas Poezias heroticas , ou Liras , que sendo
feitas para cantar nio se pode nellas assignar
hum acento contrario a indole' da pronunnecia no
fim de cada verso em quec deve terminar'a
tengio e fazer a pauza sem ligadura.

4
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§. 191.

Nio se deve compor as Liras de muitas stro.
phes , porque alem de ser contraria a indolg
desta especie de poema, o avultado numero del-
les, ainda que as strophes nio se componhio,
de mais de quatro versos he fastidiozo a lei-
tura.

§. 192.

Igualmente as Odes heroticas, ou Liras, oy
Rondoz se custumdo chamar endexas, &c. cujo
nome he dirivado do nuiiero dos sillibos de
que o verso he composto &ec.

§. 198

As Liras, ou Anacreonticas, ou Rondoz, ou
Endexas devem ser necessariamente rimadas por
ser a rima a que lhe da a armonia assimilatgiz
da muzica, e que propriamente concorre para
preencher o fim de cante.

§. 194,

Quando se dio motes para gloza, sempre
se prezume ue sao da medida dos versos de
sete sillabas, de que vulgarmente se formao as
decimas , ou de des dc que se compde o ver-
se heroico. ;
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§. 195.

As colxeas que sad glozadas em huma sé
decima , exigem que o primeiro verso finde &
quadra da decima , formando ou meio sentido ,
ou sentido perfeito , assim como que o cox-
goante do primeiro verso da decima seja ir-
mio do quarto verso que he o primeiro do da
colxea.

Appenc. 15. O uzo nesta parte de brin.
co-poetico sé admitte a gloza da col-
xea no quarto e decimo pela decima,
tendo pouca aceitagio o uzo antigo
de fexar-se o sentido mo quinto ver-
so ainda que os consoantes, sejad iden-
ticos do 4.° a 3.° verso.

§. 196,

Ordinariamente quando se dad para glosar
colxeas de dous versos heroi¢cos que tem o mes-
mo consoante , sempre se entende que se de-
ve formar a gloza em oitava por ser a re-
gra da oitava rima a findar-se com dous ulti-
oS Versos em consoantes.

§. 197,

Sendo hum sb verso heroico, fica livre o
glozar-se , ou em oitavas, ou em soneto ¢on-
forme a facillidade do Poeta.
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§. 198.

. He inteiramente prescripto o toante, e pot
ser clescomheuda nos’seculos de gosto a sua
belleza. figurada, assim como nenhum defeito
arrastra ao pogma 0 seo encontro no fim dos
MOS80 rima
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Rio de Janeirg., na Tup. do Diario , 1831.





















