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O Neo-Mcdernismo

PERICLES EUGENIC DA SILVA RAMOS

Larga repercussdo vem obtendo o artigo publicado em julho por:

Tristao de Ataide na revista “A Epoca”, do corpo discente da Faculdade
Nacional de Direito, e posteriormente transcrito no suplemento domini-
cal de “A Manha”. O autor, nesse artigo, regista a morte de um movi-
mento literario — o modernismo — e o surgimento de um outro, de “um
novo modernismo, uma nova escola, cujo nome s6 o futuro revelara”, mas
que éle, provisoriamente, chama de “neo-modernismo”. Para o critico, o
movimento em inicio manifesta-se ndo como uma ruptura, mas sim como
um prolongamento do modernismo, cujas figuras exponenciais nio sio ata-
cadas pelos novos. Estes, ao contrario, muitas vezes exprobam “a falta de
originalidade de seus proprios companheiros” e dao “como modélo os he-
rois da revolugcdo modernista”. “O neo-modernismo — prossegue — € por-
tanto um movimento a procura de uma definicido, uma mocidade & busca
de mestre, um poder criador a cata de inspiragdo, uma férca que se pede
um programa de agdo. Por isso mesmo chega lentamente, dispersa, insa-
tisfeita, nao sabendo ao certo o que quer nem o que pode, nao sabendo com
quem conta nem para onde vai”. Todavia, se 0 neo-modernismo constitui
uma “nova pagina de uma obra ja iniciada”, dela se distingue por alguns
pontos. O modernismo foi nacionalista e esteticista, o neo-modernismo é
universalista e preocupado com guestdes sociais e politicas; o primeiro foi
revolucionario, o segundo é reacionério em estética”. “Essa estilistica rea-
cionaria — esclarece o ensaista — se manifesta por uma volta a disciplina,
as metrifica¢ées populares, aos ritmos classicos, as rimas”, enfim a tudo
0 que o modernismo parecia ter banido para sempre.

Para Tristdo de Ataide, o periodo modernista tem por limites os
anos de 1920, quando Mario de Andrade rompeu com o parnasianismo, e
1945, quando o autor de “Macunaima” faleceu. De entio para ca, comega-
ram a surgir os novos e a retirar-se a geracao modernista, “com a sua
mensagem ja lida”.

Isto é, em sintese, o que se contém no artigo de Tristao de Ataide,
artigo que nos oferece margem a algumas consideracoes. Antes de
tudo, parece-nos artificial querer demarcar o periodo modernista com a
vida de Mario de Andrade. Se Mario foi, sob muitos aspectos, a figura
principal do modernismo, em sua obra, ao mesmo passo, se encontram
as bases do neo-modernismo, que, se existe, deve-o, e altamente, a pre-
gacao de “O Empalhador de Passarinho”. Para Mario de Andrade, im-
punha-se a preocupacio da forma, pois, dizia, “niao ha obra de arte sem

forma, e a beleza é um problema de técnica e de forma”. Ao lado da ins-
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piracio devia existir o artesanato: “Sempre esta inflacao do artista e és-
se esquecimento da obra de arte que vem sendo o maior engano estético
desde o romantismo até os nossos dias. Poesia nao € essencial apenas pelo
assunto. Porque poesia n@o é apenas lirismo”.

Assim, o ritmo, corroido pelo desleixo, deveria ser mais cui-
dado: se haviam sido abandonados os metros tradicionais, nao féra para
se cair no vazio, e sim para a aquisicdo de ritmos pessoais. Désse modo,
o “reacionarismo” estilistico que Tristdo de Ataide observa nos novos de-
corre em boa parte do ensinamento de Mario. Para uma analise mais aten-
ta da poética de Mario de Andrade, existe, alids, um trabalho de Jamil Al-
mansur Haddad, estampado na Revista do Arquivo Municipal, de Janei-
ro e Fevereiro de 1946, no qual, se nao se quiser ler todo “O Empalhador
de Passarinho”, poder-se-a4, com facilidade, confrontar os pontos capitais
da doutrina do mestre com a realidade comum que emerge dos poemas no-
vos. A proépria poesia de Mario de Andrade reflete um caminho seme-
lhante: dos poemas arlequinais e sem equilibrio da primeira fase, passa
éle, no fim de sua vida, a uma poesia descarnada, sobria e digna, que cons-
titui, sob muitos aspectos, um protétipo do neo-modernismo.

Quanto ao reconhecimento da nova escola, nao ha propriamente
novidade no que afirma Tristdo de Ataide. Ja em 31 de Dezembro de
1946, em artigo publicado no “Estado de S. Paulo” e depois incluido no
14.° volume do seu “Diario Critico”, Sérgio Milliet se referia, com preci-
sdo, & matéria: “Os poetas da nova corrente... sentem o desejo de pene-
tracdo em profundidade e tentam voltar ao equilibrio das construcoes
que resistem ao tempo.”

“Tivemos um periodo simbolista muito fragil e déle nos ficaram
apenas os cacoetes, as exterioridades. Era tempo de acabar com eitas. Do
modernismo, que iambém teve seus truques faceis (a piada, o trocadilho,
a associacdo de idéias) ficaram outras férmulas, téda uma farmacopéia
irritante. Eniretanto, a reacio de equilibrio ai esta, visivel, no despoja-
mento consciente de alguns novos.

E’ curioso que nao sejam os mais acatados poetas os mais repre-
sentativos do novo clima”.

Ja estas palavras assinalam, e incisivamente, a morte do moaoder-
nismo, no que éste possuiu de tumultuério e desordenado. Porque nao era
mesmo possivel que continuassemos, indefinidamente, cozinhando segundo
receitas sem valor provado. O modernismo teve a eiva-lo defeitos que nao po-
dem subsistir depois da cruzada de Mario de Andrade: formalmente, reve-
Jou-se uma aventura sem disciplina, e, quanto ao fundo, déle nao soube
alijar o prosaico e o excrescente. Se nédo logrou criar uma ordem, teve,
porém, uma virtude inegével, que foi a de liquidar de uma vez por todas
com a pretensio de o verso por si so ser poesia. Isto levou a necessidade
de se procurar uma esséncia poética que, se néo existe isoladamente, pode
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encontrar-se na elevacdo do vulgar por meio do sentimento e da expres-
sio. Dai a razao de ser, simultaneamente, dos caracteres de universali-
dade e de trabalho que se espelham nas obras dos poetas da nova corren-
te: o sentimento e o espirito universalizam as coisas, a necessidade de ba-
nir o caético e o prosaico fa-los tentar construir com solidez, sem
repetir, contudo, os ultrapassados modelos parnasianos, que nunca se preo-
cuparam com pesquisar a substancia poética ou a realidade psiquica — o
que lhes ficasse, em suma, um pouco além dos olhos ou do pensamento
geométrico.

O neo-modernismo, nessas condi¢des, nio é nem pode mesmo ser
uma negagao do modernismo: ao contrario, é uma resultante, um produ-
to fundamentado de sua evolugao. A esta altura, s6 um perigo o ameacga:
o de cair na repeticdo das velhas férmas e dos velhos processos, embora
férma nada tenha a ver com férma. Contra ésse mal é que devemos pre-
caver-nos, pois a técnica, s6zinha, também nio faz a poesia.
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Cinco Poemas de Bueno de Rivera

OLHO DE VIDRO

Implacdvel a obsessio do 6lho na memdria,
mas um 6lho duro, repugnante, frio.

Um clcro na geleira, 6lho boreal

na cidade imersa.

Pedra de luz polida em maquinas,
pupila artificial, sem mervos.

Rosa de papel, lago apagado, peixe
dormindo.

Mar onde as imagens se evaporam
scb um sol polar. Danca de focas,
cabecas de esquimods no gélo morto.

Olho insensivel

sébre a agonia dos naufragos na praia.
Luz incolor dos tumulos

e dos meutros no tempo.

Os tormentos caem nos seios 0rfaos,
rompe o pranto do povo, sangram faces
e Orbitas, maos acenam, corpos

béiam no eterno pdantano; o 6lho nao ve.

A vida se apaga, o espélho é cego.
O mundo se dissolve inutil
no 6lho mineral.

O INEFAVEL

Tinhe no ombro um pdssaro absorto,
adivinhava o juturo, era o inefdvel.
Jantave curoras, lirios e madréporas.
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Falava sobre pombas abstratas,

sbébre hipocampos dormindo, abelhas simbolos,

virgens loucas, mulheres impalpdveis,
anjos mutilados, sereias e arquipelagos.

Seu amor era a morte, jamais vira
alguém morrendo, um catre, um cho‘ro VIVO.
Dizia “loucos trigais” mas ndo sabia
como era a mecdnica do pao.

Entre as lampadas, o povo nu e a vida,
era o neutro, o corpo fechado, o hermético.

Veio um auto, passou. ..
Ia em meio o discurso para a estréla.

A MAO RECEBE O SALARIO

A face de lua negra
sobre as moedas vermelhas,
o pagador nos espera.

Somos apenas um numero
e a duvida. Vamos em fila
como os mendigos numn sdbado.

La fora, o pdssaro voando,
@ Tosa crescendo, um cao
70 alpendre, um peixe no azul.

INosso nome declamado.
O guiché recolhe as fichas
e os algarismos caminham.

A mao recebe o saldrio,
confere as cédulas: ndao chega!
Nao chega! O mundo escurece. ..
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Imével, contemplo a vida.
Ouco a voz dos companheiros
resignados, marchando.

Vejo edificios no céu,
autos voando, navios
partindo para o nunce mais.

Escuto as risadas amplas
no prédio ao lado. Adivinho
a alegria dos meus donos.

Observo de novo as cédulas:
retratos de herdis, cidades,
a histéria do meu pats.

Cédulas intuteis, ndo cobrem
a dor dos dias perdidos.
Conto de novo, nao chega. ..

Volto ao lar como um vencido.
O vento do sul nos cabelos,
o soluco dos pés na pedra.

Vergonha das maos vazias.
Penso no filho, a merenda
escolar entre os cadernos.

Vejo a mulher, mao no rosto,
os olhos na esquina, a espera
dz um vulto lento na tarde.

E teu brinquedo, meu filho?
Mulher doente, e o remédio?
Quero gritar mas nao devo.

Brusco, atravesso a sala,
sento a mesa, peco o prato,
mastigo a dor em siléncto.

Made e filho chegam timidos,
sentam-se ao lado, me olham.

Calados, compreenderdo.
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CANTO DA INSUBMISSAO

Eu que sou pedra e montanha, sangue e oeste,
negro poco do tempo e da memoria,

maos sujas no labor do subsolo,

apenas vos ofereco o chéro vivo,

a revolta profunda e ignorada

dos homens solitdrios.

Somos os filhos do chdo escuro, os frutos
sem planicie e sem sol, os esquecidos
trabalhadores das minas tenebrosas.
Marinheiros do abismo

sem estréla e dncoras.

Caras de carvdo, flores da treva, lirios
de luto brotando num jardim de turfas.

Homens duros e amargos, oriundos

de solidoes calcdreas, escondemos

70ss0 protesto na ironia inddcil,

nao cortante como lamina, mas pungente
como anedota de louco, confissées

de bébedo, musica de cego.

E’ estranho ésse modo de ferir, pedindo
desculpas. Amigos, perdoai-nos,

amigos, créde em nos, os homens tristes!
Sob a nossa mdscara solene

existe um piedoso coracao sangrando

por nos, por vés.

Um grito de mde na tempestade, um morto
nao identificado, uma janela

na noite do hospital, um pé descalco,
retirantes num carro de segunda,

um menino chorando numag esquina,

um homem fulminado numa praca,

a teceld tossindo

sob a miséria coletiva, ou uma bandeirqg
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no entérro do operdrio, tudo isso
nos comove, nos fere, nos afoga
em fundas cogitagoes e paralelos.

Um detalhe qualquer do drama humano,
da agonia milenaria, prende

a nossa imaginacdo e acende o lume

de nossos poemas solidadrios.

No entanto, hd céticos que aconselham: “Ingénuos,.

por que ésse apélo no deserto? Além
ha poetas cantando a vida amena.
Fazei c6ro com éles. Os aplausos
coroardao os vossos ofertorios.

Dobrai vossa espinha, erguei louvores
@ farandula dos mitos!”

Impossivel, embora

eu saiba que ha rosas sob a lua,

pldatanos dormindo na alameda intacta,
lotagcbes de sereias, luminosas

vivendas na praia, entre piano e beijos,
autos deslisando como peixes

no grande mar do trdfego,

e pernas oleosas, maos em brinde

no espélho do champanhe, o baile, o sonho.
Impossivel, pois sei também que existem
solugos e clamores,

lirios mo charco, luta de afogados

contra as marés, o monopolio e a morte.
E isso me comove. Mais que o fogo

isso me ilumina e queima. Eu canto

a dor de meus irmdos, essa tragédia

do mundo desigual, da vida em pdnico!

Eu que sou pedra e montanha, sangue e oeste,
negro poco do tempo e da memoria,

sé posso vos ditar, ao invés do leve

e inefavel poema da alegria,

éste canto sombrio, denso e amargo

como oceano de enigmas, doloroso

rio subterrdneo.
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ITINERARIO DE ANGELA

No mapa, meus olhos sequem teus caminhos abstratos,
rosa dos hemisférios!

Andam sobre a espuma. Nenhuma aurora

anuncia a tua vinda, mas a tua presenca

é multipla e real.

Florescem teus pés em cada pdrto.

Andas e cresces, flor do enigma,
as pétalas no céu, o caule sébre o mar.

Nasce um lirio no Volga.

Uma crianca chora, a estréla desce

meiga, pousa no berco, a crianca sorri.

E’ a filha do rio herdico. O’ barqueiros, cantat!

A madrugada escolar em Kaunas. Duas trancas
e a fita como um pdssaro voando no retrato.
A neve nos telhados, um rosto na vidracga,
arvores de gélo na distancia

e 0s teus brinquedos nevando na memoria. . .
Cantam as quatro irmas junto a lareira.
Embarcas na musica, deccemente viajas,

a face vogando no outro lado do mundo.

Um trem na fronteira.

O tio palido, as primas chorando, o adeus. *
Longe, Mariampolis dormindo

e 0s teus avos rezando na profunda Rissia.

E voas sdbre o mar. Es pomba, arco-iris,
sinal do céu, rosa boiando, lua

sébre as dncoras, 0s neixes e os corais.
Salve a imigrante! ela caminha

pura e serena ao encontro do afogado.




Valorizacdo do Estético em Maério de Andrade

CARLOS BURLAMAQUI KOPKE

”O sentimento técnico é o unico a ser diretamente estalico por si
mesmo. E, com efeito, todo e quaiguer sentimento outro, tdda o qual-
quer verdade, téda e qualquer intenciGo n&o consegua se tornar bole-
2a, se n&o se transformar nessz sentimento técnico que coniempia o amosr,
a verdade, a intenc@o social e lhes da forma. Fc:ma estdtica, isto é, a
obra de arte. N&o mais a reaiidade, mas como o scu simbolo — ésse

tormidavel poder de convicgdo da beleza que a toraa mxis real que «a
p-oépria reiidade. O artista de mais nobres intengdes sociais, o postx
mais desiumbrads ante o mistério da vide, o romancista mais piedoso
ante o drama da sociedade padezdo perder até novenia por cenio do
seu valor préprio se ndo tiverem meios de realizar suas iniensoes, suas
cdores e deslumbramentos”.

(‘O EMPALHADOR DE PASSARINHO", Mdaric de Andrade, p. 94).

Em face dos problemas equacionados pela poesia, as atitudes de
Méario de Andrade foram sempre definidas, ou sempre se noriearam por
prévio conhecimento critico. A composicdo pcitica nao o encontirava,
por isso, facilmente receptivo, & maneira de cert .. teorizantes para os quais
toda “magie suggestive” serve...

Quero crer que a desestima com a qual muitos procuraram negar-lhe

a obra de critico literario, de suma importancia para o estudo do seu es-
pirito, se origina na austeridade, por vézes rude, com que julgava a natu-
reza, o plano ¢ o3 objetivos estéticos dos poetas que lhe enviavam livros.
Quando se fizer o estudo da obra de Cecilia Meireles, Murilo Mendes ou
Vinicius de Morais, os trabalhos do autor de “Macunaima’’, cheios de va-
riantes positivas e negativas, cortados por alto senso de absorcao do con-
teudo poético e de selecio dos dados expressivos, servirao, documental-
mente, para regular os juizos de valor que, por ventura, se tenham de adu-
zir em relacao a tais poetas.

Uma tentativa, a fim de inventariar-se a concepcao poética de
Mario de Andrade, nao teria melhores fontes e subsidios bibliograficos do
que os artigos que escreveu para o “Didrio de Noticias”, do Rio de Janei-
ro, enfeixados depois em “O Empalhador de Passarinho” (1). Sao idéias
aqui e ali cerzidas mediante frutuoso trabalho de reflexdao e de conheci-
mento. ..

(1) Livraria Martins Editora.
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Onde se desenhasse uma fisionomia estética, ai Mario de Andrade: 4
se entretinha a postular uma gama de divergéncias construidas e medi- -
tadas, findas as quais o artista, objeto de estudo, se convencia de que o

critico estava certo.
Porque os esforcos de Mario de Andrade se porfiavam no sentido

de os artistas revelarem, em si proprios, uma consciéncia plastica, que
fosse o resultado da vontade de uma técnica.

Parece que foi, verdadeiramente, a vontade de uma técnica o ni-
cleo das criticas andradinas, e isso numa ocasiio em que algumas das fi-
guras mais representativas da nossa poesia lancavam os seus livros mais

caracteristicos.

A verdade do espirito , em téda a sua auténtica integragio no ser,
junta a verdade plastica, trabalhada de problemas, mas esgrimindo valores
expressivos também auténticos ,era a tnica forma de adesio, pela qual
Mario de Andrade fundamentava sua simpatia estética para qualquer poeta.

Levava muito a sério o sentido da composicdo e da construcio,
nao admitindo, por isso, no poeta, a existéncia de uma hierarquia apenas
lirica ou vital, hierarquia a que faltasse o plano conjugado da técnica. E,
no entanto, nio havia idéia de mentoridade ou auto-suficiéncia em Mario!
O que havia era um critico premunido contra téda espécie de farsa, de si-
mulagdo, e que julgava os problemas estéticos a luz de operante austeri-
dade. Um critico que, muitas vézes, preconizando a vitéria da arte contra
o temperamento, valorizou a inferéncia do artesanato nas operacées ex-
pressivas, e ideografou o tom especificamente formal em poetas que ainda
nao haviam encontrado um estilo tipico.

Assim, a vontade de uma técnica creio ter sido o nucleo das eriti-
cas andradinas. No trabalho que escreveu sbbre Vinicius de Morais, in-
surge-se, por exemplo, contra o preciosismo do poeta. Vale a pena citar
o texto: “Aliés, de passagem, quero salientar um pouco o preciosismo em
que insiste, talvez desatentamente, Vinicius. Talvez nao seja diamante de

boa agua dizer — “Que passa, e fica, que pacifica” e em principal abusar
das antiteses, cheirosamente, faceis. Estas nio sio em pequeno numero,
infelizmente:

“Amo-te, como se ama todo o bem,
Que o grande mal da vida traz consigo”.

“Que te perdia se me encontravas,
E me encontrava se te perdias”.

“Aquela em cujos bracos vou caminhando para a morte
Mas em cujos bracos somente tenho vida”.
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“Pelo ardor com que estdvamos unidos
Nos que anddvamos sempre separados”.

Ao que Mario de Andrade chamou preciosismo observemo-lo co-
mo variante de um processo poético em que se ausenta o sentido conscien-
te, especifico da técnica. Uma investigacio da forma, da estrutura ex-
pressiva, do ritmo vocabular deve reger as operagées do artista, quando
éste sentir os seus excessos lirico-vitais brotarem na facilidade das anti-
teses, dos trocadilhos, dos “jogos de espirito”.

Um sistema profundamente ordenado da atencio faria evitar-se
essa nova espécie de pieciosismo, em que o tecido tematico das idéias, dos
sentimentos, das emogées do poeta, em se vendo envolvido numa pretensa
e ambigua fascinacdo, perde a musica filtrada das suas verdadeiras fontes,
das suas clarividéncias interiores, e se rende a flutuacio dos humores do
poeta, o que é o mesmo que se render a fundamentos extrinsecos, conjec-
turais, nascidos & ventura, ou sem a fisionomia corporizada da zona inti-
ma do ser.

O dinamismo especifico da pessoa humana, o qual o poeta faz trans-
cender em suas criacoes, se for tratado sem a austeridade que requer, de-
genera em pequeninas salisiagdes de uma minoria avida e circense de lei-
tores, mas sem a grandeza tragica do circo.

Os caracteres intelectuais e sensiveis da poesia anulam-se, pois,
todas as vézes em que o poeta deseja criar um quadro com instantes do
seu temperamento, de preferéncia a criagdo de um tom individualizante,
e que lhe seja normativo no curso de suas criacées. A melancodlica tran-
sitoriedade de uma feicao inicial do Modernismo procede da existéncia de
poetas que, muitas veézes, talvez incapazes, talvez desabitados de humani-
dade, preferiram as visoes clownescas da vida a libido ludendi, isto é, a
vontade de recrear, hedonisticamente, o leitor, para o qual os dngulos de
evasao se fecham, e a vida fica plana, uniforme, afogada definitivamente
na linearidade légica dos momentos que passam e nada acrescentam ao ser.

Mario de Andrade, insurgindo-s2 contra o preciosismo imposto por
essa vontade de recreacao, propugnava a eleicio de artistas que, antes de
associarem-se aos homens, pelo riso ou pelo pranto, deviam, inicialmente,
associar-se a si mesmos. E porque essa vontade de recreacio quase sem-
pre edifica processos de expressao coniventes, deduz-se que os valores da
sensibilidade e os do espirito ressumbram pendria expressional, porque
a forga reflexiva, misteriosa e poética do pensamento, das emocoes e das
idéias se configura em esséncias, rasgadas de iluminacoes ou de trevas. O
que quer dizer que somente pode ser dono de uma expressao irrepreen-
sivel o poeta que a qualidade subterranea dos seus pensamentos e dos
seus atos, das suas emocgoes e das suas idéias adjudicar uma forma, diante

g AT




da qual o burgués, o filisteu e o incréu ;‘ilhem 0s dentes de raiva, por nao
lhe verem ou sentirem a rotina que desejam e os irmana.

Mario de Andrade aspirava a uma problematica psico-estéti'ca,. na
qual punha de acordo a poesia, como expressao do essgnc1al ou da intima
solidao de um destino, com os valores solicitados a arquitetura rigorosa das
palavras e dos ritmos esteticamente legitimado§. Néq quer.ia que o jogo
das reacoes intimas do poeta, seus ecos emocionais, sua intensidade contem-
plativa fossem tamizados por uma total liberdade de expressao. Porque
o comportamento criador do artista toma, muitas vézes, ubiqiiidade con-
frangedora: as reacoes da libido, as angustias da alma, as forcas associati-
vas e liricas podem sofrer, por secretos incidentes de ordem psico-fisiolo-
gica, comuns ao mecanismo da individualidade artistica, téda a sorte de ini-
hicoes formalis, que o poeta, por exemplo, pode suprir com os recursos des-
naturados da expressao alegérica e neoldgica. Os atributos do mistério
ira-los o artista nos rios interiores de sua autenticidade individual, e, por is-
so, valem como exercicio da personalidade, como categorias auto-biografi-
cas, especificadas pela grandeza dialética dos seus proprios simbolos. Assim,
referindo-se a Murilo Mendes, Mario diz-nos: “Na sua procura da poesia
essencial, Murilo Mendes se descuidou bastante do problema estético. “A
Poesia em Pdnico” é um livro mais de lirismo que de Arte. O poeta nio
foge as mais rudes banalidades, que chocam no meio de uma invencao li-
rica no geral rara e bem achada. E’ possivel que o poeta trabalhe os seus
poemas, porém sera sempre em fun¢do do maior realismo da idéia, da
maior eficiéncia do sentimento vivido, ndo sera por certo em funcio da
obra de arte. Enfim: sempre essa inflacdo do artista e ésse esquecimen-
to da obra de arte que vem sendo o maior engano estético desde o Roman-
tismo até os nossos dias. Com um bocado mais de intencio artistica, uma
porcao de rugas desapareceria, versos intteis, reiinides faceis de palavras
pos contraste (Igreja e bordel trés vézes aparecem enumeradas juntas, ba-
nalidades ineficazes, terminologias transitérias, “o poeta é o fa da sua
musa”,

Nao sei que mais se possa dizer depois da transposi¢io déste texto.
O viatico, as experiéncias que vive dio ao artista, em aprécgo: o poeta, uma
autonomia cujas conseqiiéncias sO éle mesmo as pode desfrutar. Mas ha
razoes justificativas contra essa autonomia, principalmente em se levando
em conta que o artista, como o profeta, cu ambos absorvidos consubstan-
cialmente, podem predicar verdades de excelente critério valorativo para
0 comportamento humano, ou formas de vida pelas quais um destino pode
realizar-se. Dai essa autonomia perder seu aspecto monorritmico, esoté-
rico, e fazer que o poeta ganhe em humanidade e humildade o que havia
perdido, quando os homens, como floracao de esiertéres, ansiam por en-
contrar no artista, no santo, no herdi, no profeta o refagio, as leis que
marcam uma presenga, as fontes verdadeiras da vida. Por isso é que a Vvi-
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sao interior de Deus, em José Régio, e a angustia da morte, em Rilke, po-
dem ser sentidas e vividas por todos aquéles que véem, na expressao do
artista, um caminho para lhe dialogar com o espirito. SOmente assim se
formara a coesao espiritual entre o artista que vive em seus livros as mar-
cas e as camadas subterraneas da vida e aquéles que aspiram a uma pala-
vra de aproximacao. E o sentido total dos séres, das coisas e dos problemas
que o artista apreende, quando vive em plenitude, é reduzido a térmos de
inteligéncia, os quais nos fazem perceber o artista em todo o desenvolvi-
mento ideativo da sua personalidade.

Creio, sobremaneira, que a simpatia votada por Mario de Andrade
a poesia de Cecilia Meireles tem origens no conhecimento intuitivo da poe-
tisa de “Viagem” em consonancia ao valor impuro da palavra e no conhe-
cimento técnico em relacdo aquilo em que a palavra — coér, som, imagem!
— seja, simultidneamente, movimento lirico e fixacdo consciente de um
processo artistico-verbal. “I assim pude retirar do poema de Cecilia Mei-
reles 0 meu poema, a minha intuicdo, o que para mim foi uma definicao
de certo momento irracional, que eu ja observava mas ainda nao sentira,
nao conhecera poéticamente, no seu poder de comparacao, de experiéncia,
de simbologia. Sentimento profundo, definicao reveladora que s6 pude
ter pela graca da poesia. E pela forca criadora de Cecilia Meireles (P. 69).

Esse “certo momento irracional” nada mais é senao o estado ver-
dadeiramente poético, a que se referia Valery na explicagdo das suas pro-
prias criagoes. Sem é€le, que é permanéncia de uma soma do secreto en-
cadeamento de reacOes internas e a posse de um conhecimento intuitivo
do ritmo, da cor da imagem, ndo pode haver o processo da apreensao de
esséncias, 0 que é o mesmo que se dizer: nao pode haver o processo da
receptividade. E’ o que esta procurando compreender a nova poesia fran-
cesa, cansada de tantas experiéncias, que se dispersaram e caracterizaram
no desleixo fundamental do fato plastico. Podiamos citar, para exemplo,
o caso Eluard... E, se a poesia é um dos aspectos da cultura de um povo,
desejemo-la a altura das nossas possibilidades.

Mario de Andrade, certamente, compreendeu que nao basta, ape-
nas, a vocacao. E, solidario a4 equacio: sentimento estético-sentimento tec-
nico — nao deixou, também, de ser solidario a pessoa humana e a Beleza.
Porque ambas, equilibrio entre natureza e cultura, sao a unica placa onde
se pode refletir a intima presenca da sensibilidade e da consciéncia.
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T. S. Eliot’'s Poems

THE HOLLOW MEN
A penny for the Old Guy

I

We are the hollow men

We are the stuffed men

Leaning together

Headpiece filled with straw. Alas!
Our dried voices, when

We whisper together

Are quiet and meaningless

As wind in dry grass

Or rats’ feet over broken glass

In our dry cellar

Shape without form, shade wthout colour,
Paralysed force, gesture without motion;
Those who have crossed

With direct eyes, to death’s other Kingdom
Remember us — if at all — not as lost
Violent souls, but only

As the hollow men

The stuffed men.

=]

Eyes I dare not meet in dreams
In death’s dream kingdom
These do not appear:

There, the eyes are

Sunlight on a broken column
There, is a tree swinging

And voices are

In the wind’s singing

More distant and more solemn
Than a fading star.
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B mas de T. 8  Elol

Trad. de VINICIUS DE MORAES

Uma esmolinha para um pobre cego

I

N¢s somos os homens ocos

Os homens empalhados

Juntos curvados

O cranio cheio de palha. Ai de nos!
As vozes ressequidas

Ao coro que fazemos

Sdo quietas, sao alvares

Como vento em grama séca

Ou rato correndo em vidro moido
Na nossa adega séca.

Vulto sem forma, sombra £-m cor
Férca paralitica, gesto sem emogao;

Aquéles que cruzaram

De olhos fixos, o outro lado do reino da morte
Lembram-nos — talvez — nao como

Terriveis almas perdidas

Mas como os homens ocos

Os homens empalhados.

II

Os olhos com que mdo ouso sonhar
No reino irreal da morte

Esses, ndo voltam mais:

Ei-los, olhos que sao

Luz de sol numa ruina

Ei-la, é a arvore tonta

E hd vozes que estao

Ao vento cantando

Mais distantes e solenes

Que uma estréla se apagando.
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Let me be no nearer |
In death’s dream kingdom

Let me also wear

Such deliberate disguises

Rat’s skin, crowskin, crossed staves

In a field

Behaving as the wind behaves

No nearer —

Not that final meeting
In the twilight kingdom

Ta] 4]

This is the dead land

This is cactus land

Here the stone images

Are raised, here they receive

The supplication of a dead man’s hand
Under the twinkle of a fading star.
Is it like this

In death’s other kingdom

Waking alone

At the hour when we are

Trembling with tenderness

Lips that would kiss

Form prayers to broken stone.

IV

The eyes are not here

There are no eyes here

In this valley of dying stars

In this hollow valley

This broken jaw of our lost kingdoms

In this last of meeting places

We grope together

And avoid speech

Gathered on this beach of the tumid river
Sightless, unless

The eyes reappear

As the perpetual star

Multifoliate rose
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Ndo me deixeis ir além

No reino irreal da morte

Deixai-me porém usar

Disfarces deliberados

Peles de rato, poemas de corvo, galhos cruzados
Num campo

Tudo para onde vai o vento

Nunca além —

Nunca aquéle ultimo encontro
No reino do crepusculo.

Tl 1

E esta a terra do cacto

¥ esta a terra defunta

Aqui pétreas imagens

Se levantam e aqui se junta
A stplica da mdo de um homem morto
A luz de uma estréla morta.

E bem assim

No outro reino da morte

Um despertar solitdrio

Na hora leve em que nds
Trememos mais de ternura

E ldbios que levam beijos
Partem-se em prece na pedra.

LAY

Os olhos ndo estdo aqui

No vale da morta estréla

Ndo vivem olhos aqui

Neste vale desdentado

Béca desmantelada dos nossos reinos perdidos.

Neste humano fim do mundo

Seguimos tateando

Mudos de palavras

Aglomerados ao longo das praias do tumido rio.
Cegos, a nao ser

Ressurjam-nos olhos

Estrélas perpétuas

Rosas multifélias
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Of death’s twilight kingdom
The hope only
Of empty men

Vv

Here we go round the prickly pear

Prickly pear prickly pear |
Here we go round the prickly pear |
At five o’ clock in the morning. |

Between the idea
And the reality
Between the motion
And the act

Falls the Shadow

For Thine is the Kingdom

Between the conception
And the creation
Between the emotion
And the response

Falls the Shadow

Life is very long

Between the desire
And the spasm
Between the potency
And the existence
Between the essence
And the descent

Falls the Shadow

For Thine is the Kingdom
For Thine is
Life is
For Thine is the

This is the way the world ends
This is the way the world ends
This is the way the world ends
Not with a bang but a whimper.,




Do reino do crepusculo
Unica esperancga
De homens vazios.

Vv

Vamos rodar em volta do cacto

Em volta do cacto, em volta do cacto
Vamos rodar em volta do cacto

Até de manha as cinco.

Entre a idéia

E a realidade
Entre o movimento
E o ato

Cai a sombra

Pois Teu é o Reino

Entre a concepcao
E a criacao

Entre a emocao

E a resposta

Cai a sombra

A Vida é muito longa

Entre o desejo
E o espasmo
Entre a poténcia
E a existéncia
Entre a esséncia
E a queda

Cai a sombra

Pois Teu é o Reino

Assim sera o fim do mundo
Assim sera o fim do mundo
Assim sera o fim do mundo
Nio ccm um estrondo — com um berro.
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LITTLE GIDDING

The dove descending breaks the air
With flame of incandescent terror

Of which the tongues declare

The one discharge from sin and ert r.
The only hope, or else despair

Lies in the choice of pyre or pyre-

To be redeemed from fire by fire.

Who then devised the torment? Love.
Love is the unfamiliar Name
Behind the hands that wove

The intolerable shirt of flame

VWhich human power cannot remove.
We only live, only suspire

Consumed by either fire or fire.

A SONG FOR SIMEON

Lord, the Roman hyacinths are blooming in bowls and
The winter sun creeps by the snow hills;

The stubborn season has made stand.

My life is light, waiting for the death wind,

Like a feather on the back of my hand.

Dust in sunlight and memory in corners

Wait for the wind that chills towards the dead land.

GGrant us thy peace.

I have walked many years in this city,

Kept faith and fast, provided for the poor,
Have given and taken honour and ease.

There went never any rejected from my door.

V\{ho shall remember my house, where shall live my children’ s children
: When the time of sorrow is come?

They will take to the goat’ s path, and the fox’ s home,
Fleeing from the foreign faces and the foreign swords.
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LITTLE GIDDING

Trad. livre de CARLOS BURLAMAQUI KOZKE

Caindo, a pomba rompe o ar

Em chamas de encandescido pavor

Cujas linguas interpretam

A unica erupcdo do pecado e do érro.

A esperanga unica ou outra desesperanca
Jazem na escolha de uma ou mesma pira,
De serem redimidas do fogo pelo fogo.

Quem inventou, entdo, o tormento? O amor.
O amor é desusado nome

Entre as maos que tecem

A implacdvel camisa de fogo

Que humano poder nao logra apartar.
Vivemos somente, somente suspiramos
Consumidos por um e mesmo fogo.

UM CANTICO PARA SIMEAO

Trad. de PERICLES EUGENIO DA SILVA RAMOS

Senhor, 0s jacintos Tromanos estdo florindo nos vasos

e o sol do inverno se roja nos montes de neve:

féz alto a rude quadra.

Minha vida é luz, aguardando o sépro da morte,

como se fosse uma pena no dorso de minha mao.

A poeira nos raios de sol e a memoria nos cantos
esperam pelo vento que esfria em direcdo a terra morta.

Concede-nos tua paz.

Muitos anos caminhei nesta cidade,

guardei a fé e o jejum, poupei para o0s pobres,

dei e recebi honra e sosségo:

jamais foi alguém repelido de minha porta.

Quem lembrard minha casa, em que hdo de viver os filhos de meus filhos,
quando tiver chegado o tempo da tristeza?

Eles buscardo a trilha do cabrito, e a toca da raposa,

fugindo dos rostos estranhos e das espadas forasteiras.

o)

———p




Before the time of cords and scourges and lamentation
Grant us thy peace. : '

];efore the stations of the mountain of desolation,
Before the certain hour of maternal sorrow,

Now at this birth season of decgase,

Let the Infant, the still unspeaking and unspoken Word,

Grant Israel’ s consolation
To one who has eighty years and no to-morrow.

According to thy word. . '
They shall praise Thee and suffer in every generation

With glory and derision, : )

Light upon light, mounting the saints’ stair.

Not for me the martyrdom, the ecstasy of thought and prayer,
Not for me the ultimate vision.

(Grant me thy peace.

(And a sword shall pierce thy heart,

Thine also). :
I am tired with my own life and the lives of those after me,

I am dying in my own death and the dealths of those after me.,

Let thy servant depart,
Having seen thy salvation.

RHAPSODY ON A WINDY NIGHT

Twelve 6 clock.

Along the reaches of the street
Held in a lunar synthesis,
Whispering lunar incantations
Dissolve the floors of memory
And all its clear relations

Its divisions and precisions,

Every street lamp that I pass
Beats like a fatalistic drum,

And through the spaces of the dark
Midnight shakes the memory

As a madman shakes a dead geranium.

Half-past one,

The street-lamp sputtered,

The street-lamp muttered,

The street-lamp said, “Regard that woman

Who hesitates toward you in the light of the door
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Antes do tempo das cordas e dos acoites e dos lamentos
concede-nos tua paz.

Antes das estacoes na monianha da desolagdo,

antes da hora certa da tristeza materna,

agora, nesta quadra em que estd nascendo o fim,

conceda o Infante, o Verbo que ainda ndo fala nem é falado,
a consolacao de Israel

a alguém que tem oitenta anos e nao tem amanha.

Segundo tua palavra.

Eles Te hao de exaltar e sofrer em cada geracgao

com gloria e escdrneo,

luz sébre luz subindo a escada dos santos.

Ndo para mim o martirio, o éxtase do pensamento e da prece,

ndo para mim e ultima visdo.

Concede-me tua paz.

(E uma espada hd de rasgar teu coragao,

o teu também).

Estou fatigado de minha vida e da vida dos que virdo depois de mim,
estou morrendo em minha morte e na morte dos que virdo depois de mim.
Deixa teu servo partir,

apds ter visto tua salvacdo.

RAPSODIA DE UMA NOITE DE VENTO
Trad. de DOMINGOS CARVALHO DA SILVA

Meia noite.

Além dos confins da rua,

Presos numa sintese lunar,
Murmurando, fantasma lunares
Dissolvem os andares da meméria

E sua lucida conexao,

Seus compartimentos e sua concisao.
Cada ldmpada de rua que eu transpornho
Ressoa como um tambor lugubre,

E através do mundo das trevas

A meia-noite agita ¢ memoria

Como um louco agitando um geranio morto.

Hora e meia.

A lampada da rua tartamudeou,

A lampada da rua resmungou,

A limpada da rua disse: “Olha aquela mulher
A procurar-te, inquieta, de sob a luz da porta
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Which opens on her like a grin.
You see the border of her dress
Is torn and stained with sand,
And you see the corner of her eye
Twists like a crooked pin”.

The memory throws up high and dry

A crowd of twisted things;

A twisted branch upon the beach

Eaten smooth, and polished

As if the world gave up

The secret of its skeleton,

Stiff and white.

A broken spring in a factory yard,

Rust that clings to the form that the strength has left
Hard and curled and ready to snap.

Half-past two,

The street-lamp said,

“Remark the cat which flattens itself in the gutter,
Slips out its tongue

And devours a morsel of rancid butter”.

So the hand of the child, aitomatic,

Slipped out and pocketed a toy that was running along the quay.

I could see nothing behind that child’s eye.
I have seen eyes in the street

Trying to peer through lighted shutters,
And a crab on afternoon in a pool,

An old crab with barnacles on his back,
Gripped the end of a stick which I held him.

Half-past three,
The lamp sputtered,
The lamp muttered in the dark.
The lamp hummed: |
“Regard the moon,

La lure ne garde aucune rarncune
She winks a feeble eye,
She smiles into corners.
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Que se abre e a envolve como um riso aberto.
Verds a guarnigdo do seu vestido

Réta e manchada pela areia.

Verds o canto dos seus olhos

Torcido como um parafuso.”

A memdria arremessa asperamente

Um mundo de objetos torcidos.

Um ramo torcido sobre a praia,

Desgastado e polido.

Como se o mundo tivesse rejeitado

O segrédo do seu esqueleto

Duro e branco.

Uns anéis de mola num terreno de fdabrica.

A ferrugem come a forma que a pressao tornara
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