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ELEMENTOS DE LITTERATURA

. | PRIMEIRA PARTE
|
' CONTENDO A ARTE POETICA, A MYTHOLOGIA, A IDIOLOGIA, A
GRAMMATICA, A LOGICA, E A RHETORICA
| EXTRAHIDAS

- DR. A. J. DE MELLO MORALY,

NATURAL DA CIDADE DAS ALAGOAS

(PARA USO DE NEUS FILEOR.)

Os limites da sciencia sdo como os horizontes,
quanto mais se lhe aproximam mais elles se afoutam.

(Bacox.)

Do que e antigamente mais presaram
Todos os que escreveram, foi honrar
A propria lingua e nisso trabalharam.

(FERREIRA L. 1.” CARTA 3.7)
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0ACUINM PINTO DE CAM
JOAQUINM PINTO DE CAMPOS
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DEPUTADOG AS ASSEMBLEAS GERAL LEGISLATIVA DO IMPERIO DO BRASIL,
DA PROVINCIAL DE PERNAMBUCO ; PROFESSOR DE ELOQUENCIA E POESIA
NO GYMNAZIO PROVINCIAL PERNANBLCANO; CONEGO DA IMPERIAL CA-
PELLA, MEMBRO DO INSTITUTO HISTORICO, ETC, ETC.
MEU QUERIDO E ILLUSTRADO AMIGO.
Ea
Titulos nio vao ao templo da memotria,
: Morre na terra o ouro fraudulento...
Se estes podem dar fofo ornamento
! O genio date mais ; pois dite a gloria !
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meu amigo me conhece de perto,e sabe que nio sou
lisongeiro,por que sel desprezarO\Talimenlo,amando
a independencia. Aprecio 0S homens por suas virtu-
des, e nunca pelos titulos ¢ honras do poder social ;
porque na minha estima sio elles, atavios postigos,
chrismas hereticos, que nada significam,e apenasli-
songeam a {raquer fumana. Essas bijouterias chi-
mericas, inventadas para ~limentar a fatuidade dos
homens, sio abafadas com ceus donos pela lousa
do sepulchro. Nao acontece o mesmo com a vit-
tude, cu merecimento, que passail além da campa,
¢ revivem na memoria dos homens. Os seus me-
recimentos, as suas virtudes prenderam-me O
coragio, e elle IMpoz-Ie como lei, o dever de lhe
offerecer este 11vro, que escrevi para instrucgdo de
meus filhos, que contém uma profusao de doutri-
nas, sobre 0s varios conhecimentos humanos, extra-
Lidas nas fontes as mais graves, € as mais puras dos
antigos e modernos fempos.

Meus fithos ainda ndo se acham em estado de po-
dercm utilisar-se do (rabalho paterno,e por tanto,em
quanto 1sto iio acontece, utilise-se 0 MEY amigo,
o illustre Professor de Eloquencia, 0 sublime orador
Evangelico, 0 benemerito Padre Joaquim Pinto de
Campos.

iiollo Moracs.

Rio de Janciro 1, de novembro de 1856.
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ADVERTENCGIA.

b e ol o

Para instrucgdo de meus filhos, escrevi este
livro, tendo ante os olhes os mais conceitua-
dos autores dos antigos ¢ modernos tempos, e don-
de compillei e extrahi, asdoutrinas, que melhores
me pareceram, para lhes enriquecer a intelligencia.
Como pai, devendo-me elles a existencia, quero
tambem que me devam a educacgio intelliectual e
moral. Como pai preencho assim o meu dever, ¢
cumpre a clles, satisfazerer os meus desejos.

Biello Moraes.
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A’ 11..., que symbolisas a amizade sincera e pura;
e para quem os sacrificios por mim, ndo tem signi-
ficacdo : 4 TI... meu primeiro e melhor amigo,
sdo estas paginas consagradas.

Mello Moraes.




oSN
et
-

..s =4 5 n. ... | t
mw S X :
- ..Fa n\&lﬂ




AD LEITOR.

Tendo de addcionar a este 1.- volume dos nossos
ELEMENTOS DE LITTERATURA, @ Analyse, Rhetorica e lit-
teraria da Epopéa nacional a Confederacio dos
Tamoyos, excellentemente escripta e bem desen-
volvida pelo Sr. Dr. Domingos Jos¢ Gonsalves de
Magalhdes, e offerecida ao mais illustrado principe
que actualmente existe S. M. oTmperador do Brasil,
e bem a analyse dos 6 primeiros cantos da £neida
de Virgilio, deixamos de fazer, para ndo demorar
por mais tempo a devulgacio desic nosso primeiro
volume, o que faremos no fim do segundo,que ja se
acha no prelo.

Mello Moraes.
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Keellas Lettras em geral.

As Bellas Lettras, segundo Formey, sao todos os couhecimentos
humanos gue tdo necessitam das rigorosas demonstracoes do
: caleulo, e pelo que o espirito humano se pode exercer arbitraria-

mentoe de alguma sorte enfeita-las apresentondo-as sob diversas
: formas, que nio deixaw de estar sujeitas 4s regras e depender
de uma theoria. ¥ no conhecimento dessas regras € na arte de
a5 apphear, quer ao que se 14, e quer ao que se escreve e
compée, qne principiimente consiste 0 estndo das Belles
Leltras. A grammatica, a eloquencia, a poesia, a historia, a
crilica, e todos os conhecimentos humanos que nao dependem
de rigorosa demonstracio, entram no dominio da hiterstura e
compoem 0 seu imperio.

o

.E « iPas Hetras.

0s Phenicios primeiro se arrojaram
A pintar a palavra, e dar a idéa,
Corpo, e figura ! poucos caracteres,
| Combinacoes interminas formando,
De todo o idioma toda a voz exprimem.
Assim © ar, ¢ a {erra, a agua, € fogo
Compdem deste universo oS varios seres,
Arte engenhosa ! tio vulgar ! tao util !
Por ti de antigos sahios escutamos
k As doulrinas, e a voz ! por ti sabemos

Do mundo as tradicoes, do mundo o0s fastos,
Da virtude os patheticos exemplos !
Ta do commereio as relacoes vinculas,
Tu prolongas o brado do opprimido
Pelas idades posthumas, e aterras
C’o medonho trovdo de Eras vindouras
Desfreiado Lyranno, gue as leis calca.
Tu levas dos contins de outro Hemispherio
Ao saudoso amante a voz da amada
Que o temor lhe desfaz, consola a ausencia,
| Logo por dez signaes, que multiplica
! Uns por outros, Arabia aos olhos mostra
g Quantos a idéa numeros abranje !
; (CoSTA E SILVA P. o P.

-
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As letras sdo os caracicres representativos dos elementos
da voz.
A origem da palavra letra, vem do latim ltera, segundo

: Bauzée, com ethymologins hem differentes €I sua origein.
| 1
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Scaligero suppde que as letras sio compostas de pequenas
linhas e que originariamente foram chamadas lincature. Vos-
swus, diriva « palavra letra do adjectivo grego litos, tenui, por-
que com efieilo as letras sdo tra¢os pequeninos e delicados.
U presidente de Brosses, inelina-se a esla ethymoiogia, perstia-
dido que, quando as letras principiaram a ser usadas, foi para
substituir os hyerogliphicos, e entio s6 por meio destas riscas
se chegaria a formar os caracteres de que se compoe o alpha-
beto. Esla ovigem assim derivada, fitera, corresponde a pala-
‘ra grega gramma que vem de grapho, ew pinto, porque
a eseriptura é a arte de pintar a palavra.

Os sons elementares, diz Buwzée, usados em uma lingua,
1110 s30 0s mesmos em oulras: e esla é a razio da difficul-
dade que se experimenta na pronuticiacio ¢ mesmo escriptura
da lingua estranha & da pessoa que se quer instruir: e o
marquez de Foitia, fsllando do alphabelo, que originariamente
representa os caracteres hebraicos, com os equivalentes gregos
e romanos, mostra nao ser o nemero de letras do alphabeto o
wmesmo, bem que ha muita relacio entre ellas como se va -

1 a2 —aleph em hebrsico, alpha em grego.

2 b —beth em hebraico déta em grego.

g — ghimel em hebraico, gammna emn 2rego.

b d—daleth em hebraico delta em grego.

5 ¢—he em hebraico: ¢ uma simples aspiracdo e corres-
ponde ao ypsilon dos gregos.

6— vau — em hebraico nio lem correspondenle em gre-
g0: ¢ 0 n0sso—v—representado em grego por pht.

T 72— zajin em habraico, zéta em grego.

8 h — fortemente aspirado heth em hebraico, éta em grego.

9 t — teth em hebraico, théta em grego.

10 | —ou t—iod em hebraico, i6ta em grego.

{1 —ch ou k aspirado, caph em hebraico, ¢/i em arego.

12 | — lumed em hebraico, lambda em grego.

13 m—mem em hebraico, mi em grego.

1% n— nun em hebraico ni em grego.

13 s (agudo)— samec em hebraico, nao tem correspondente
enl grego.

16 h — mui aspirado, «in em hebraico omicron em grego ou
—O0 —pequeno.

17 p— pe em hebraico, pi em grego.

18 tz— zede em hebraico, nio tem correspondente em grego.

19 k — kop/ em hebraico, cappa em grego.

20 r — resch em hebraico, ¢ em grego.

21 sc ou s — schin ou scin em hebraico, stgma e grego.

22 th ou t — thawu em hebraico, tau em grego.

23 u — ou ypsilon em arego |

)/

4 DS oU pst et grogo ' Nao tem equivalente em he-
2% ps i |

L Dl ; braico.
=0 00U oinequ eIl grego
: A, X TR A W
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Vé-se, diz 0 marquez de Fortia, uma grande analogia enfre
os alphabetos hebraico e grego, mas o hebraico parece ter um
caracter mrais original. Ha comtudo uma differenca essencial
que vem aser: que, no hebraico, asvogaes sio de algum modo
um accidente, emquanto que, no grego, sao cllas prinecipal-
mente quemn exprimen o pensamento.

Euzebio, na sua Preparagdo Evangelica, sustenta que os Gre-
gos tiraram tudo dos povos a que chamavam barbaros, isto ¢,
dos estrangeiros; applica esta doufrina ds sciencias mais ele-
vadas € mais necessarias, e conseguinlemente & escriptura.
0 que elle diz a este respeito parece-nos bastante curioso.—Sa-
be-se, continua Fortia, que Euzebio nasceu na Palestina, no
anno 264 da era christaa, e sabia melhor o grego que o he-
braico. Era bispo em Cezaréa, e possuia uma vasta erudicao,
sendo 0s seus numerosos escriptos sohre a preparacao e de-
monstracao evangelica o tratado mais sabio que a antiguidade
nos forneceu para demenstrar a falsidade do paganismo e a
verdade da religido christaa.

Diz Euzebio que Cadmo fol o primeiro que introduzio na
Grecia as letras communs, que sao os primeiros elementos da
gramimalica. Era Phenicio de origem, e é por isso que alguns
autores tem dado as letras o nome de phenicias. Outros attri-
buem aos Syrios a invencao das letras. Os Syrios, que tambem
podiam ser chamados Hebreus, habitavam uma regiao vizinha da
Phenicia, e que em outros tempos tambem chamava-se Phenicia;
mas quedepois teve onome de Judéa, e hoje chama-se Palestina.

O som das letras gregas de modo algum pareee estranho ao
das letras hebraicas; cada elemento len: entre os Hebrees uma
denominacdo ¢ uma significac@o particular, o (ue se nio en-
contra nos Gregos, o que prova que os Gregos nada tem que
lhes seja proprio.

0Os Hebreus tem aotodo, continta Euzebio, 22 elementos ou
letras, e cada uma tem a sua significacao peculiar das quaes a
primeira é : i

1.2 Alph laleph) traduzida em grego quer dizer instruccdo.

2.2 Retn, significa caza.

3.4 Ghimel, significa complexo.

h.* Delth (daleth; signilica conliecimento.

5.2 I ou He quer dizer o mesmo.

Se reunirmos todas estas letras, ellas formam esle sentido.
Instruccdo; complexo de conhecimento. —

6.* Vau, sexta letra do alphabeto hebraico, significa n'ella.

7. Zai (zain) significa vivt.

8.2 Heth (Kheth) se traduz por vivent:. Reunidas estas le-
tras formam esle sentido: — O vivente vive nella.

A 92 Jetra Teth—significa bom.

A 10.* Toth (iod) significa principio. Reunidas estas duas
letras significam — bom proncipro.
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A 11.° Caph (caf) significa— todevia.

A 12.° Labd (\amed) quer dizer —aprende. Reunidas eslas
duas letras querém dizer — Todavia eprende.

A 13.% Mem significa — delles mesmos.

A 1%.® Nun quer dizer — Eterno.

A 15.2 Sumeh (samec) significa — soccorro. Estas letras reu-
nidas dao este sentido — delles mesinos um elerno soccorro.

A 16.2 Ain, traduzido, indica uma origem ou um olho.

A 17.2 Phé (p6) quer dizer — bocea.

A 18.2 Sadé (tzadé) significa — justica. Reunidas eslas tres
letras dio este sentido — origem ou olho ou bocea da justica.

A 19.® Coph significa—chamado

A 29.2 Res (resch) significa—cabeca.

A 21 2 Sen {schin) quer dizer—dentes.

0Os Hebreus chamam — Thaw & sua 22.% letra gue s¢ traduz
por—signal. Estas letras reunidas dio este sentido—chainado de
cabeca ¢ signal de dentes.

Euzebio conclue que os Hebreus interpretam o sentido do
discurso perfeitamente apropriado a0 conhecimento que pro-
meltem 25 letras. O marquez de Fortia, diz que, sendo assim,
os Gregos devem dar igual explicacao porque nao ha differenca
entre 0o—alph e alpha, entre beth e béta, entre 0 gammad € ghi-
mel, entve o deltw e delth, entre o ypsilon € he, entre o zat e
zeta. entre o teth e théta, etc.

Fortia, ndo concorda eni tudo com Euzehio, por serem falsas
muitasdestas interpretacdes, como apalavra ghumel, significando
camelo, nao pode exprimir complexo. Diz que entre 0s Egyp-
cios ¢ que se deve buscar a descoberta da escriptura, e fun-
da-se no testemunho de Platio, que esieve longos annos
no Egypto, onde se instruio. Um homem intelligente, resu-
mindo a guestio, exprime-se assim : (Tacito em seus annacs
0 IR B T O U

« Os Egypcios foram os primeiros que representaram as
idéas por figuras de animaes, e ainda hoje ahl se conservam
antiquissimos monumeatos das tradigdes humanas, gravadas
sobre pedras. Dao-se elles pelos primeiros inventores das le-
tras, e dizem—que os Phenicios em outro empo, mui pode-
r0$0S NO mar, as levaram para a Grecia, ficando com a gloria de
terem inventado aquillo que s6 dos outros tinhaw aprendido. »

0 que porém se conia como certo é que, indo Cadmo em as
naos phenicias e abordando na Grecia, quando esta parle do
mundo ainda vivia na ignorancia, ensindra ali aos habitantes
os rudimentos das letras. Mas alguns referem, pelo contrario,
que o Atheniense Cecrops, ou 0 Thebano Liro, ou, na guerra
de Troya ,0 Argivo Palamedes, inventaram os dezeseis primeiros
caracleres ; ¢ que, passado tempo, oulros € particularmente
Simonedes, descobrirain o resto.

Na Italia, os receberam os Etruscos do Corinthio Demaralo; €
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os Aborigenes, do Arcade,Evandro. A figura dos caracteres la-
tinos ¢ em tudo semelhante aos mais antigos dos gregos -
mas os nossos foramn tambem muito poucos no principio,
¢ se augmentaram com o tempo. (*) Claudio, seguindo este
exemplo, accrescentou mais trez, que, estando em uso em-
quanto elle governou, esquecidos depois, ainda hoje se en-
contram nas laminas de bronze em (ué nas pracas € nos
templos se publicavam as leis. »

Ba palavra.
VISCONTI.

Eis porque 0s tyrannos nao consentem

O exercicio livre da palavra,

Que tanto imperio tem sobre alma humana,
Por um sabio orador bem dirigida.

8

OLGIATO.

A palavra é o dom mais precioso

Da humana essencia : 0 laco que nos une,
E nos levanta a Deos, que nos fez livres ;
A palavra ¢ a voz da intelligencia,

Celeste influxo d¢ um Poder Divino,

Que nos extrema deste lodo inerte.

A palavra é de Deos;—e nos devemos
D’ella usar sem temor, e com franqueza,
P’ra sustentar 0s nossos sacros foros.

Se a palavra aos tyrannos amedronta,

£’ porque da verdade orgdo terrivel,

Seus excessos condemna, € ensina aos povos
A vingar seus direitos conculcados.
Desgracado do povo onde a palavra

Morre co’ a intelligencia, de que ¢é filha!

MAGALHAES (Trag. Olgiato.)
A palavra é avoz articulada pela lingua, lgll)ios, deme_s,ﬁ\'(:(‘)
do paladar, e modificada pela ac¢do dos diflerentes 91‘g;’n‘):~gu0a
boca, dopharynge e do nariz. (V. Physiologia das Pazocs. B.2:)

A palavra compde-se de letras, das ques umas se chamam
vogaes, e representam por si : outras tem necessidade de serem

(*) José Liberato diz que 0 & s6 foi conhecido notcmpo de Auguslo.
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auxiliadas para significarem as idéas que se pretende exprinir. ¢
As vogaes conservam por mais tempo o som na cavidade do
larynge, em ¢uanto as consoantes dependem de todo o appa-
relho naso-boceal. Os physiologistas, de accordo com os gram-
malicos € os rhetoricos, tem reconhecido que as linguas que
maior numero de vogaes {em em suas palavras sio as mais
facels na pronuncia e mais melodiosas e enphonicas ; ao con-
trario, mais difficeis ¢ penosas. Para o primeiro caso temos
como exemplo as linguas grega, latina, portugueza, hespa-
nhola, italiana e franceza; para o segundo temos a ingleza, al-
lema, ¢ as que mais se approximam para o norte.

Antiguidade da escripturacao.

A arte de escrever (diz o marquez de Fortiu) ¢ uma invencio
muito util e muilo antiga, cujos comecos, bem como os funda-
mentos dos maiores imperios, sdo geralmente incertos. Nio ¢
islo porque nao se tenha sobre esse assumpto um grande nu-
mero de obras, de tratados e de dissertagdes: isso mesmo prova
a incerleza em que se esld sobre tal questdo, porque os sa-
bios sG escrevem muito sobre as materias que menos conhecern.

1.° Que se hio extremamente dividido entre a origem das le- :
tras e aquelles a que devemos a obrigacao dessa invencao. |

2.° Que uns fazem honra a Moysés, como S. Cyrillo de Ale-
xandria : Eupolemo, citado por Clemente de Alexandria e por
Kuzebio ; finalmente Isidoro de Sevilha; porém este ultimo so
attribue a Moysés a invencdo das letras hebraicas.

3.2 Que, segundo outros, as letras foram inventadas por Abra-
hao,como Philon e Suidas afirmam no monte Arat e outros por
Seth,como FlaviusJoseph, no 1 ° livro de suas Anticuidades Ju-
daicas, Cap. b.°, e Suidas mesmo, napalavra Seth. Segundo Isi-
doro de Sevilha, Abrahdo inventou as letras syriacas e caldai-
cas, ¢ que, ajunia elle, concordam com as hebraicas pelo nu-
mero e pelo som, e s6 dellas differem na forma.

h.> Que a opinido mais seguida foi sempre que as letras
foram conhecidas de Adao, e esse sentimento ¢ seguido por
Santo Agostinho, por Suidas,muito inconstante em sua epiniao
ou simples compilador sem crilica, na palavra Addo ; e o era
sinda no ultimo seculo pela multidao de commentadores ¢ de
criticos. A obra que os Sabinos dizem ter sido composta por
Adio, ainda hoje existe. (*)

(*) Diccionario da Biblia por D. Calmete. Genova 1730, arligo letras.
Vede Jodo Alherio Fabricius in codice pscudépigrapho veleris lestamenti.
ksse livro foi publicado por Mathias Nob-rg em 1815 e 1816. Addo ndo o
pode ter composto. Véde um artigo do Jornal dos Sabios de 1819, por
sulvestre de Sacy, ¢ a Necrologia de 1827, 2.2 parte., p. 573.
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Por abi vé-se que todos os que stiribuem a invencdo das le-
tras a Abrahdo, a Seth e a Adado, encaram a arte de escrever
como mais antiga que Moysés. Se so fosse preciso computar
os suffragios, a questdo se decidiria contra os que fazem a
hanra della ao legislador dos Judeos. Porém nio contamos as
opinides, um tanto arbitvarias; discutimos os principios.

Os principios reduzem-se a este dilemua : ou foi DEOS que
ensinou a Addo a escrever, ou essa arte € unicamente devida a
indusltria dos homens, que della sentindo a necessidade, ima-
ginaram 0s meios.

A primeira destas opinides é mais conforme ao syslema da
fé catholica. DEOS ensinou a Adao a lingua com a qual elle
impoz as leis a todus os animaes. K pois natural que, ensinan-
do-lhe essa lingua, ensinasse-lhe tambem a escrevel-a. Esta,
que ha sido sentida pela maior parte dos criticos, os tem le-
vado quasi todos a concordarem na opinido de que Adao co-
nheceu as letras. Elles ndo tem feito nisso scndo seguir o
sentimento de Santo Agostinho, pelo aviso do qual nao ¢ possi-
vel mais crer o que foi imaginado por alguns,—que so existia a
lingua hebraica, que foi conservada por Heber, de quem os
Hebreos tomam o nome,e que passou delle a Abraham;—de sor-
te que os caracteres da escripta hebraica comegaram s guan-
do alei foi dada a Moysés. Vale mais admittir (que esss lingua
fol conservada com seus caracteres pela successao dos patriar-
chas. Uma opinido tdo formal basta para fechar a boca a
todo o catholico, e prova a alta antignidade da escripta que
Heher sO conservou, ¢ que nada impede de retroceder até ao
primeiro homern.

Multa renasccnfur, que jen cecidere cadentque,

Qua nunc sunt ? in honore vocabulo, st volel usus,

Quum penis arbitriumest, et jus,etnorma loguendr,
A. POET., V. 70.

0 Sr. Pedro José da Fonseca, nos commentarios que fez dsua
traduccdo de Horacio, tratando do st volet usus, atlirma que as
palavras estejam inteiramente submettidas d jurisdiccio do uso,
o qual ¢ o soberano arbitro que dellas dispoe; ¢ doutrina cor-
rente e em todos os tempos incontestavel. Porém aquillo que
em Athenas e Roma se entendia por uso (é observacao de Da-
cier) ndo lem ao presente o mesmo significado Li era wso
o modo ordiunario de fallar de todo o povo, porque loda a na-
¢do vivia de mistura e confundida, sem haver em todo o seu
corpo differenca sensivel. Mas em todos os estados e monar-
chias de agora ¢ uso do povo é sempre mdo, vicioso € scm ne-
nhuma autoridade, e sd deve ter-se por uso bom aquelle dos
cavalleiros polidos e pessoas civilisadas, isto ¢, educados com
ruidado, e que tenhamn sempre vivido onde se couserva a fonte
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mais pura da linguagem e se pratica o estudo dos bons autores
do tempo, ou dos havidos por classicos neste genero. Quinti-
{iano diztudo n'uma pnla\'m,denominando-o——cont'ormidade de
fallar entre os homens eruditos.—A este nso cowpetem uniea-
mente as propriedades que inculcam os termos de Horacio,
cuja intelligencia convém distinguir com o abbade Patteur,
para (ue se nio presuma sercm todos synonimos. Quando ha
contestacio em pontos de lingnagem, 0 US0 ¢ (quem decide, a7-
Litrium. Quando é preciso cortar com autoridade, com razao,
ou ainda contra a mesma razao, 0 uso tem para isto direilo e
jus. Quando ¢ preciso fazer leis ou derogal-as, ao uso toca fa-
zel-as ou derogal-as, elle mesmo € a lei. Norma loquendt.

Ebo gosto.

0 gosto ¢ alma de t0odos 0S N0SSOS estudos ; ¢ é um engano
crer-se que elle nao pertence ao dominio das sciencias. Quanto
mais ellas illuminam e elevam a parte intellectual de nossa al-
ma, mais o gosto disso se deve resentir e ganhar. Nao se pode
ser verdadeiramente sabio quundo as sciencias destroem ou
embotam o gosto.

0 gosto ¢ o conhecimento des differentes bellezas que estdo es-

palhadas nas obras da nuturesa eda arte, porque esse conhecimento

deve ser acompanhado de sentimento. Esta definicdo faz desap-
parecer todos os embaracos e todos 0s equivocos que reinam
nos raciocinios que se tem feito até aqui sobre essa ualidade
d’alma, limitando-a cra so 20 conhecimento, ora somente ao
sentimento.

0 bardo de Stassart dizia que o gosto ¢, por assim dizer, o
aparaquedas do genio : ao grande Corneille faltou elle por al-
gumas vezes ; muilas a Crebillon, e quasi sempre a Lemierre.
Joao Jacques Rousseaw chama-lhe de algum modo o microscopio
do juizo, e o que lhe faz visiveis as mais minimas cousas. K
poisindispensavel para a cultura do gosto exercitar-se cada um
em ver, assim como em sentir e julgar do bello por sentimento.

A espantosa diversidade dos gostos provém, e deve necessa
riamente provir, da desigual distribuicdo dos dous principios
do gosto: conhecimentos e sentimentos.

12 preciso nio confundir aqui 0s gostos caprichosos € passa-
geiros do povo : elles sao effeilos da prevencio, da paixao ou
da moda. Quando essas causas cessam, 0S effeitos cessam tam-
hem.

0 bom gosto, dizia La Rochefaucould, procede mais do juizo
que do espirito. Duclos é de opiniao ser elle um dom da na-
fureza, que se aperfeicoa com 0 estudo e 0 exercicio.

0 gosto supremo de uma intelligencia fina consiste no mas
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alto grao de conhecinmen!o junto ao sentimento maws apurado.
Mas esta reunido, nao existindo no mesmo individuo, aquelle
de todos os homens que d’ella mais approxima-se deve ser re-
putado como depositario do melhor gosto.

0 gosto supremo deantelligencia mfinita é o conhecimento in-
finitamente distincto do bello, tento em geral como em ftodas as
determinagoes de que ¢é elle susceptivel, e que recebe no systema do
universo. (Vid. a nossa Physiologia das Pavxoes, T. 1.°)

Ho bello.

E bem difficil retroceder as idéas primitivas do bcllo emn todo
o genero de helleza, diz Formey,ordenal-as separadamente e prin-
cipalmente distinguir nessa materia tres cousas (ue quasi sem-
prese confundem, com prejuizo da verdade: saber as nocoes ge-
raes do espirito puro, que di-nos as regras eternas do bello;
0s juizos naturacs d’alme, onde o sentimento se mistura com
as idéas puramente espirituaes, mas sem destrail-as, e os pre-
juizos da educacao ou do costume, que muilas vezes parecem
derrubar uns e outros.

Ha um b¢lloessencial ouvisivel e independente de qualquer ins-
tituicdo, que ¢ a regra eterni da belleza visivel do corpo. A mais
ligeira attencio s nossas idéas primitivas basta para convencer
que a regularidade, a ordem, a propor¢do e a symetria sao es-
sencialmente preferiveis a irregularidade, 4 desordem e a des-
proporcao.

Ha um bello natural dependente da vontade do Creador, po-
rém independente de nossas opinides e de nossos gostos. 0
bello essencial, considerado na estructura dos corpos, nao é
mais, por assim dizer, que a base do bello natural; base ri-
ca e agradavel por si mesma, mas que coin todos os seus
adornos agradaria mais & razio do que aos olhos, se 0 Autor da
Natureza nio tivesse tido o cuidado de a fazer sobresahir pelas
cOres e embelleza-la com a infinita variedade das {ormas.

Existe uma terceira especie de bello, que pdde ser chamado
arbitrario ou artificial. Tal é o bello do systema on do uso na
pratica das avtes; o bello da moda ou do costume nos adornos ;
certos encantos, mesmo pessoaes, que nao tem oufro merito
sendo o terem agradado ao acaso, a essa especie de howmens
que dio tom & moda. Mas por serem as idéas de belleza muito
arbitrarias, ndo se deve concluir que todo o bello seja arbi-
trario.

A diversidade infinita das opinides e dos goslos nav prova
que ndo haja alguma regra paraajuizac do bello. Esta regraé a
mesma divisio das especies de bello que acabamos de in-
dicar; e se quizer-se ir mais longe, pode-se ainda distinguir
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outras especies de bello arbitrario; por exemplo, bello de
gosto, bello de genio e bello de puro capricho.

A unidade conslitue a forma e a essencia do bello em todo o
genero de belleza. Mas é preciso que a variedade a enfeile para
que possa agradar ossencialmente ao espirito humano ; ella a
anima ¢ a impede de tornar-se aborrecida.

i‘ormey, limitando-se a tres especies de bello, engloba todas
as opinides neste modo de sentir, ¢ nds fomos mais longe na
nossa Physiologin das Pavxoes, quando fallimos do bello e da
belleza encarando o bello, como definic Condillac, que ¢ tudo o
que agrada aos sentidos por um modo que nao ¢ ahsoluto, por
ser relativo 80 caracter'e gosto daquelle que julga conforme ao
modo de sua organisa¢do. Prescrevendo as regras, chegamosas
suas variedades em relagio as artes, ds sciencias € a0s costumes.

Da naturcza ¢ da arte.

A arte ¢ um ajuntamento ou reunido de preceitos certos en-
caminhados a ajudar a natureza para chegara um fim. Sulzer
na suatheoria das bellas artes define-a um systema raciocinado
de operacdes destinadase proprias a produzir um effeito que se
nao podia esperar da natureza so.

O Padre Soares Barbosa,commentando a Rhetorica de Quinti-
iiano, explica o pensamento de Sulzer, dizendo:

« Por esta definicio toda a arte suppoe necessariamente : 1.°
um efleito determinado, e previsto ; 2.° operagoes destinadas ¢
proprias a produzil-o seguramente ; 3.0 regras conhecidas e fi-
xas, segundo as quaes se obre; 4.° um effeito e meios que nao
se podiam esperar da natureza s¢, mas que exigem conheci-
mentos e um habito de acciio adquiridos pelo estudo e exer-
C1C10. »

Conhecimentos pois sem accoes ; acgoes sem effeito determi-
nado e previsto; operacoes sem um fim, sem conhecimentos,
sem regras ; effeitos produzidos sem luzes adquiridas pelo es-
tudo, sem habitos de acgdo contrahidos pelo exercicio, nao
constituem uma arte. A arte pois aperfeicoa a natureza submi-
nistrando ao homem novas forgas para conseguir um effeito,
que alids ndo poderia. (A mesmna palavra Ars, ou Arfe, vem do
grego Arefe, vis, virtus, forea.)

A natureza, constante e invariavel em suas produccoes, traz
sempre as mesmas propriedades a mesma especie. O artista,
ao contrario, propondo-se a imitar a natureza, que sO imper-
feilamente conhece, embaraca-se com a escolha dos objectos ¢
com a maneira de os combinar. Seu espirito limita-se ds suas
vistas, e seu poder no emprego dos meios.

As obras da natureza, diz Formey, sustentam-se sem alteracao,
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(aesuaes sahem das maos doCreador. Ao conlrario,nas artes, as
especies se alteram e se degeneram muitas vezes. Ora a maleria
resiste ao obreiro,ora o obreiro nao tem arte de governar ou diri-
gir a materia.

Cada sujeito faz para si mesmo uma forma e uma natureza
particular, cada obreiro constitue uma especie aparle, e mui-
tas vezes nio ha de commuin entre duas especies sendo o no-
me. Nesse caso estd a poesia. Chama-se poesie um poema €pi-
0, um epigramma ; uma tragedia e uma cansao. Que analogia
ha entre essas especies de poesias sendo o de serem em verso ?

De todas as arles de imitaciio, a que menos se degrada ¢ a
pintura, porque tem um objecto preciso, que € a natureza Visi-
vel: e uma maneira precisa de reproduzir, que ¢ o trsco e
a cor. Na poesia e na musica, a0 contrario, corre-se atraz de
um som que se sonha; e é um prodigio quando a arte pdde
conseguir fornecer uma certa coordenacao de pensamentos que
cheguem a formar um todo natural.

Uma das maiores perfeicoes da natureza esta na uniformi-
dade de cada especie, e é essencial que as artes a imitem a
esse respeito ; de sorle que entre ellas cada cousa seja 0 que
deve ser e que seja isso de uma maneira evidente, certificada
por uma differenca essencial que fixe logo o espirito. Do con-
trario, cahe-se naincouveniencia dasidéas vagas, que nada ter-
mina ¢ nem separa de outros objectos.

A natureza é que faz os poetas mas a arte ¢ que os conduz a
um certo grao de perfeicio; e por isso foi que um poeta, o Dr
Antonio Ferreira,escrevendo a outro (Pedro Caminha), na carta
8.2 do L. 1.° se expsime assim :

Se tio rudes estio, se tdo cerradas,

As orelhas ao som, que de Enio a Maro

Nao fazem as differencas approvadas?

Nio sabem o escuro conhecer do claro,
Proprio do improprio, ndo dobrando o duro.
O vulgar baixo, do bom grave e escuro.
Isto esta leve e {rio, isto maduro

E doce : o estylo aqui vence o conceilo ;
Aqui o conceito ¢ bom, o eslylo escuro.
Como os sem arte, como 0s sem preceitos,
Tal inteireza de arte e de preceitos notaram ?

Em outra carta (12 do L. 1.°), escrevendo a Diogo Bernardes,
diz:

Se ornares de fino ouro a branca prata,

Quanto mais e melhor ja resplandece,

Tanto mais vale o engenho s’a arte s’ata.

Nao prende longo a planta, néo florece,

Sem ser da destra mao limpa e regada,

C’o tempo e a arte, {l6r, fructo apparece,
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Questio foi ja de muitos disputada,
S’obra em verso a arte mais se a natureza,
Uma sem outra, val ou pouco, ou nada.
Mas eu tomaria antes a dureza

Daquelle que o trabalho e arte abrandou,
Que dest’outro a corrente e a va presteza.
Vence o trabalho tudo. . . . . .

Da poesia.

Os pastores primeiro em festa e em jogo
De espigas coroadas em suas €anas

Seus deoses invocavam a seu vao rogo.
D’ali vem nymphas, faunos e Dianas,
Musas, gracas e Venus e 0S amores ;
Crescem ¢’0 tempo as invencoes humanas,
Eis depois capitaes e imperadores
Entrarmas e estandarles tao cantados,

Eis publicos theatros os cantores.

FERREIRA (L. 2. COST. 19.)

A Poesia como definio Luzan é a imitacao da natureza no
universal ou no particular, feita em verso para utilidade ou
para deleite dos homeuns, ou juntamente para ambas as cousas.
A arle que ensina as regras da poesia, segundo Ducter, ou a
compor todas as especies de poemas chama-se arte poetica.

A poesia 6 a musica d’slma como mui bem diz Mailevoy.

Voltaire, comprehendendo-lhe o valor, diz que ella asseme-
1ha-se a0 ouro puro: 0 pensamento ¢ 0 peso; 0 litulo ¢ a correc—
cdo; e o som é a harmoria.

a

Pode-se reduzir as differentes especies de poesia a quatro ge-
neros : pocsia narrativa ou de exposicio ; poesia dramatica
poesia lyrica e poesia didactica.

Cada genero de poesia € essencialmente caracterisado, ou
pela qualidade dos autores, ou pela natureza do assumpto, ou
mesmo pelo effeilo que a obra produz. Entretanto é o effeito
gue attrahe tudo 4 si; elle ¢ o centro, 0 alvo e o termo da obra.

Distinguindo-se as difierentes especies de paixoes que po-
dem commover, tem-se as especies de poesias. A epopéa faz
nascer a admiracdo. A tragedia arranca Jagrimas. A comedia
provoca o riso. A pastoril produz um senlimento suave e paci-
fico. 0 mesmo succede em todos os outros generos. Cada lei-
tor espera encontrar no que l¢ alguma impressdo de qualquer
especie; e se a obra nao lh’a fornece ou se¢ sO o faz imperfeita-
mente, de uma maneira confusa e equivocs,tem direito de quei-
xar-se.
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WUtilidade da poesia.

Ao servicoda religido,nos primitivos tempos do mundo, foi a
poesia consagrada, porque foi por meio della que os homens
se domesticaram, o0s costumes se aperfeicoaram; e reveren-
ciava-se a divindade, regulavam-se as familias e as nacoes, fa-
zendo-as sentir as docuras da sociedade. As leis anligas eram
escriptas em verso, e era por meio da poesia que os animos se
elevavam para a guerra e se moderavam na paz.

Versos ddo vida
Ao digno de memoria, e 0 accrescentam.
As musas cantam : dellas ¢é sabida,
Nao de metaes, de cedros, de esculptura :
A fama aos claros feitos concedida.
Cahem as estatuas, gastam-se as pinturas :
Aquelle brando canto é s mais forte
Contr’o tempo, que ferro, ou pedras duras :
Contra fogo, contra agua, e contra a morte
Fica soando sempre.
FERREIRA, Liv. I, Cart. 8.

Para o publico bem tambem estudam,
E cantam os bons poetas, deleitando
Ensinam, e os maos affectos em bons mudam,
E as vezes aos reis vao declarando
Mil segredos, que entdo so vem e sabem,
Mi. rostos falsos, linguas mas mostrando-
Em poucas bocas as verdades cabem ;
Terdo s vezes a culpa os ouvidos:
Os versos ousam, e em toda a parte cabem,

(Idem, Liv. 11., Cart. 2.)

Da epopéa.

0 termo epopéa, diz Formey, tomado em toda a sua extensao,
designa uma narracio poetica, qualquer que seja o assumpto.
Porém destinou-se este nome e o de poema épico, para a narra-
cdopoetica dealguma grande ac¢do,que interesse povos inteiros,
ou mesmo o genero humano: outros definem a epopéa—a 1mi-
tacdo de wma agdo heroica, tmportante e grande com fim alegre
tratada em estylo magnifico e verso heroico.

A epopéa differe da historia como a mentira da verdade. A
historia conta os feitos taes quaes sav, sem alteral-os nem em-
bellezal-os; a epopéa inventa tudo de que julga ter necessidade
e sO conhece por limites a possibilidade.
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Exige-se da epopéa que cncante 0 leitor; que excite sua ad-
miracao; que 1he occupe ao mesmolempoa razio, a imaginacao
e 0 espirito ; que toque-the o coraciio e que possa a alma expe-
rimentar umaserie de situacdes deliciosas, e que sO as vezes
sejam interrompidas por instantes, pard se renovarem c€om
mats vivacidade.

A epopéa compde-se de duas partes.—1.? o fitulo do poema,
que nao deve passar de duas palavras ; 2.% a proposi¢ao, que ¢ a
parte do poema em que o autor propoe brevemente e em ge-
ral o que deve dizer no corpo de sua obra; 3.* a tnvocacdo, que
se faz junta ou separada da proposicao; k.* a narra¢ao, que é a
relacio que o poeta faz da acgao inteira do poema, episodiando
com todas as suas circumstancias e ornatos.— As outras quali-
dades mais, necessarias a0 poema épico, sdo a verosimilhanca; a
instruccdo, o deleite, o maravilhoso , 0 uso das machinas que
emprega,isto ¢,a intervencao das divindade que sao theologicas
physicas e moraes.

fulga-se que o poeta épico, escreve Formey, goza do privilegio
da inspiracao. Os versos lhesao dictados poruma musa, por uma
intelligencia celeste,que estaao facto nao sé do jogo de todas as
cousas naturaes, mas ainda da acgio das causas sobre-na-
turaes. :

Definindo-se a epopéa por narragao poctica de uma ac¢ao ma-
ravilliosa, tem-se em poucas palavras a differenca desse genero
de obra, da dos romances,que vao além do verosimilhante; com
a historia, que ndo chega ao maravilhoso ; com o drama-
tico, que ndo ¢ uma narracao ; e com outros poemetos, €ujos
assumptos nada tem de nobre, nem de heroico.

A materia da epopéa ¢ uma accao, isto ¢, uma empreza que
faz-se com escolha e desejo.

A primeira qualidade da acgio épica ¢ a wmdade. Duas ac-
cdes que caminhassem juntas destruiriam o interesse divi-
dindo-o.

A vida inteira de um herde ndo poderia servir de materia a
um poema regular, porque em primeiro lugar ¢ um todo muito
extenso para (quese 0 possa abracar deum s0 lance de vista; eem
segundo lugar, nem tudo na vida de um heroe é horoico; e em
terceiro lugar, os factos necessariamente sdoencadeados unscom
oulros para chegarem a um fim que os abrace todos como meios.

Portanto a accio 6 accio (uando € independente dejoutra
qualquer acgdo, e quando suas partes lodas estao natura men-
te entre si.

Poe-se em questio aqui:—O que € que opéra essa indepen-
dencia e essa uniio interior das partes? L a unidade da maxi-
ma moral que resulta do poema, a do heroe, ou a excellencia
de algum daquelles a que esse titulo convém? Tudo isto esta
sujeito a inconvenientes ; de sorte que ¢ na ;proposig@p mesma
do assumpto que é necessario procuras a unidade da accao.
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Tsta proposicdo annuncia o fim do poema, marca o principio
da accio e della fixa o termo.

Como nio existe accio alguma perieitamente deslizada da

massa total das causas e das acgoes dos humanos, perlence ao
poeta fazer da parte yue escolhe um todo, e terminal-a em todo
o sentido, separando-a de tudo que é-1he conjuncto. Por isso
foi que Horacio disse:—Ewu quero contar « colera de Achilles—
podendo dizer—Ew quero contar a tomada de Troya.
" K preciso ndo confundir a wmdade do assumpto com a wnz->{
dade da accdo. Pode ser um s0 assumplo e counter uma :
infinidade de accdes ; como succederia com a Historia Romana
inteira, se della se quizesse fazer um poema.

A wnidade da accdo nao impede pois o uso dos episodios.
Chamam-se desse modo pequenas accoes subordinadas a accao
principal, para deleitar o leitor com essa variedade. Esses pe- -
dacos poderiam ser destacados, sem que o poema em que elles
se achassem deixasse de ser um poema épico.

Originariamente os episodios eram narragoes que se entrela-
cavam nos cantos lyricos feitos em honra dos deoses. Depois a
parracio episodica tornou-se assumpto principal, e o canto fi-
cou sendo episodico. _

No poema ¢pico e em tudo onde o episodio acha-se, € elle
uma parte que ajuda a acgao principal, mas que della se po-
deria destacar, sem impedil-a de chegar a seu fim. Comtudo
deve: 1.° ser dirigido pelas circamstancias; 2.° ser curto, por-
que nio é mais que um eleite dado de passagem a0 espirito;
3.0 offerecer objectos differentes dos que 0 seguemn € 0 prece-
dem, pois que elle é s6 empregado por variedade ; e &.° ser do
modo geral da obra em que esta.

A accilo épica deve ser snlerra, qUeremos dizer, deve neces-
sariamente comprehender um principio, um meio € UM fim.
Niose admilte em um poema apresentar-se uma acciao come-
cada e deixal-a imperfeita.

0 interesse é essencial no poema épico, ¢ pode ser duplo;
um que tenda & natureza da acccio e do objecto, outro que
dependa dos obstaculos a vencer. 0 pritmeiro commove-nos,
6 0 tocante; o segundo excita nossa curiosidade, ¢ o singular.

0 tocante encerra muitas especies de interesse. Interesse da
nacio: um Romano interessa-se pelaempreza de Enéas,porque
6 Romano. Um christio interessa-se pela empreza de Godo[redo,
porque quer livrar o tumulo de Jesus Christo. Interesse da
natureza ou da humanidade : todo 0 homem 1nleressa-se cOm
as desgracas deum outro homem. A Iliada e a Odisséa uniam
esses tres interesses para com os Gregos, e 0 mesmo acontecia
com a Encida para com os Romanos. Hoje, s6 resta para nos
o inleresse da humanidade.

A epopéu sobretudo interessa pela admiracao que excitam
0s objectos heroicos e maravilhosos que ella propoe. Mas, como
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ella é a mai e a origem de todos os generos, deve encerrar emn

si todos os interesses. Para ser poema ¢épico ¢ preciso ser tudo

e estar collocado em um grio eminente.

¢ 0 interesse que procede dos obstaculos forma o que se chama
\ nos e desfecko. Os obstaculos apresentados chamao-se Nos; e a
maneira por que o herée os vence—Desfecho. O leitor toma o
partido do herde e partilha corn elle todas as situacoes por que
passa.
./ Toda a acciio poetica deve ter um no ; de outro modo nao tem
" [ interesse. A difficuldade € que irrita as grandes paixoes e poe
{ em accdo as grandes virtudes.
“  Ha naaccio épica um ne principal e nos subordinados. O
/ principal ; deve ser unico; o numero dos outros regula-se con-
forme a necessidade e a verosimilhanga.

0s nos provém daquelle que obra ou por sua ignorancia ou
sua fraqueza. Os primeiros desenvolvem-se pelo conhecimento
do queera desconhecido ; 0s segundos, destruindo a forca con-
traria por uma superioridade de forga ou de arte. A primeira
especie de desfecho chama-se desfecho pelo reconhecimento;
a segunda por peripecia ou revolucdo.

0 n6 pode estar na accao, mesmo quando a impressao € por
si mesma difficil 1 ou em #lzum obstaculo exterior. £ melhor
collocal-0 na accdo: quanto mais apertado €, isto é difficil de
desatar, mais perfeito ¢.

Sdo, propriamente fallando, os nés e 0s desfechos que for-
mam os verdadeiros caracteres de cada genero de poesia. 0s
nés contém os esforcos da causa agitante ; 0 desfecho contém o
effeito produzido ou burlado por essa causa.

Na epopéa, os deoses figuram por toda parte: desde o prin-
cipio até o fim vém-se seres sobre-naturaes que tomam parte nos
acontecimentos. Disso procede o maravilhoso, que ¢ oihado
como essencial no generoépico, e ao qual elle deve seu brilho
e seus successos; porque todo o homem gosta do maravilhoso,
e esse goslo, que se mostra tao vivamente na infancia, so faz '
mudar de objecto na idade madura.

Os homens mais vizinhos da origem do mundo assemelha-
vam-se 40s meninos pelaimperfeicao de seus conhecimentos, €
por consequencia eram ainda maisavidos do maravilhoso e que
os de nossos dias. Isso fez com que elles gostassem tanto de
misturar as accoes dos homens com as accoes dos deoses, que
servia: 1.°de dar brilhantismo aos herdes e tornal-os muilo mais
inleressantes: 2.° em confirmar mais os leitores e os auditores
na idéa em (ue estavam de que havia ao redor delles deoses
para os ajudar, ou punil-os conforme merecessem. Tal é a ori-
gem primiliva do maravilhoso na epopca.

Examinando-se atientamnente os poemas de Homero e de Vir-
qilio, vé-se que seu plano consiste em fazer dos deoses grandes
actores da epopéa, 0s quaes s apparecem de espaco em
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espaco; e dos homens, actores subalfy \ C,
sempre a scena. \ ;

Sera essencial que o poema épico &
sorte, islo é, que empregue sempre a i\
sobre-naturaes? Para responder a esta que,
dar-se do ohjecto desse genero de poesia. Te
excitar a admiracido. Ora, que meio haverd L.
fazer nascer que o emprego do maravilhoso, n :
da Divindade sobre o homem, e porque forca s -~ go-
verna ? Estesystema, além disso, ¢ todonobre. Naw. _a1s bello,
nada mais sublime, mais conveniente a um genio quasi divino,
do que fazer o universo todo mover-se pela vontade ou pela
mao do Ser Supremo

O christianismo, continta Formey, pode-se preslar a este ge-
nero de poesta sem ferir a religiio.

Se se faz nella intervir uma divindade respeitada, é decencia
dar-heuin objectodigno della, segundo nossasidéas, e associal-a
a aclores (que tenham elevacao e dignidade. Mas se o assumpto
¢ pouco serio, como o do Lutrm, entio pide-se empregar
0 ministerio comico de alguma Divindade pagia ou de algum
genio allegorico, que, revestidos de um poder supposto, fariao
o papel de machinas sobre-naturaes.

Desta maneira se poderd distinguir duas especies de epopéa,
ambas maravilhosas: uma heroica e outra comica; porém o
nome do genero ficard por excellencia na epopéa heroica,

Ha dnas especies de divindades : umas reaes, como Jupiter,
Neptuno; e outras allegoricas, como a Discordia, a Paz, etc.
Nio se poderia dar a estas um papel continuo, porque verda-
deiramente nao sao mais que uma figura de rhetorica. Mas as
divindades reaes ds vezes representam papeis mixtos, isto é,
ora reaes, ora allegoricos ; e entdo ¢ preciso que o que 6 alle—
gorico tenha wm sentido litleral, muito sensivel para ser reco-
nhecido por tal.

Nio é preciso milagre, n’am poema épico: basta-lhe s6 o
maravilhoso : e se esse maravilhoso ¢ prudente e razoavel,
reduz-se a lirar 0 véo da natureza, representor a condacta de
Deus a respeito das cousas humanas. Heda ¢ tao bello como o
verdadoiro.

0 mister das divindades nio se deve estender a detalhes
muite pequenos. Querendo enuobrecer a causa, rebaixar a
Deus.

O maravilhoso da epopéa, que consiste em descobrir todas
as molas sobre-naturaes de uma grande accio, pode e deve
eslar verosimilhante, que consiste em apresentar essas molas:
taes (uaes sio na opinido daquelles para quem se escreve. :

A actdo da epopéa nio ¢ pois necessariamente allegorica,
como o padre Le Bossu pretendeu no tratado, apeiar disso
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si tods solido, que fez sobre o poema épico. Segundo elle @ -1
e.do épica ¢ unicamente feita para envolver e ensinar um:y
verdade moral, que ¢ preciso escolher-se antes de comecar-se
a composicio do poema. De tado o que diz esse=atctor, s
pode-se concordar em ue uma maxima de moral podera re-
sultar da accdo épica, assim como, em geral, pode resultar de
qualquer acgio humana. Nao ha um so tratado de historia que
nao tenha seu germen de instroccio oeculla. , ,

Se se pergunta a razdo por que se finge na epo_péa? ¥ para pro- {
por exemplos de uma perfeicao tal, gual s¢ nio encontra nos ‘
exemplos reaes da sociedade, ou da historia ; ¢ para wmostrar,
nas molas de uma accio arranjada para esse cffeito, 08 princi- 1
pios da religido, da sociedade, do governo daquelles para quem |
se faz o poema ; € para pintar 0s cosiumes e 05 usos dos povos,
na paz e 1ma guerra; 6 finalmente para fazer cenhecer perfeita-
mente o que é o homem, suas paixoes, seus vicios, suas virtu-
des, sua grandeza, sua fraqueza. Eis a razae de fingir-s¢ na
epopéa, pois que a historia nao fornece acgdo alguma que
possa reunir tantas causas. A poesia pinta com energla esses
objectos, da-1hes forca e vida.

0 numero dos actores da epopéa e as qualidades que lhes
convém se determinam pela necessidade da acgao e pela ve-
rosimilhanca. Nio deve empregar-se nem mais nem menos dos
(fue sao necessarios pard que a principal personagem chegue
a seu fim.

A accio épiea € acgao de um so homem, OU de muilos,
ou mesmo de unr povo inteiro. Em geral, toda a obra em que
apparecer a acgao de um particalar, interessara mais do que
aquella emx que se vir a de um povo, porque 0 leitor, que €
parlicu\a-r, attribuira tudo a si.

As qualidades dos actores consistem no caracter € nos costu-
mes que lhes ddo. Us costumes ordinariamente sao fundados
no caracter, ¢ 0 caracter estd encerrado nos costumes. Que-
rendo-se distinguir mais distinctamente estas causas, pode-se
entender por caracler uind disposi¢ao natural que leva a obrar
antes de uma maneira que de outra; e por costumes umi dispo-
sicio adquirida pela repeticdo dos actos, qUEr sejam pela natu-
reza, pela educacao, exemplo, pela razdao.

A ordem dos principios ou dos effeitos, na conducta natural

dos homens, pode ser exprimida da maneira seguinte : O carac-

ter determina 08 COSWIIMES 5 OS costumes juntos 8o caracter de-
terminam a vontade na presencd do objecto; determinada a
vontade, o acto exterior e sensivel ¢ produzido.

Esse caracter, €sses costumes, €833 vontade interior, nao
podem ser conhecidos sendo pelas accoes e pelos discursos, que
sio as imagens da alma, quer e seus habitos, quer em seus
centimentos actuaes. Assim, ha costumes em um poema, qual-

(quer que seja elle, quando o discurso do que fallaou 2 accae
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<0 que obra tem sensivelmente o cunho de seu caracter, de
seus sentimentos, de sua disposiciao actual.

A bondade poetica dos costumes consiste na conformidade
das accoes e dos discursos de um actor com a opinido que delle
se tem concebido. Assim Nero deve ser cruel, Tiberio envene-
nador. Os herdes da poesia devem estar acima dos homens
ordinarios ; mas pao é preciso reunir em um sé todas as perfei-
¢oes. Torna-se entio um prodigio e deixa de interessar. O ca-
racter de Enéas cahe nesse inconveniente, que nio se encontra
nos herdes da llliada.

Quando um caracter ¢ inteiramente nuvo, isto é, quando se
introduz algum personagem desconhecido, pela fabula ou pela
historia, é preciso comecar por Jeterminar exactamente seu
caracter ¢ conformar-se com elle até ao fim.

Em geral, 0s costumes devem ser sustentados, e ndo é per-
mittido ir contra esta regra sendo quando se quer pintar a in-
constancia e mesmo o capricho.

Os costumes variados nos differentes personagens dio-lhes
mutuamente chiste e britho. Podem variar de trez maneiras:
1.2, na mesma especie e so por dilferencade graos; 2.2, por ad-
dicio d'uma outra qualidade, que, sem ser dominante, altera
a especie; e 3.7, pela differenca mesma da especie.

E uma falta de genio e de recursos emum artista esbocar elle
mesto coin palavras o retrato daquelle de quem quer pintar
os costuwes. Pelas accoes e pelos discursos € que é necessario
estabelecer os caracteres.

Para examinar presentemente a forma da epopéa, vé-se em
primeiro lugar a proposicao do assumpto, que determina a
unidade da accio, e depois a invocacao de uma divindade que
revele a0 pocela as causas sobre-naturaes do aconlecimento que
vai narrar; a proposiciao deve ser simples, clara e sem fausto.
A invoeacdo pode ser de um estylo muilo elevado.

As causas na epopéa siao a accio e lodas as suas partes, gran-
des e pequenas, essenciaes e inlegrantes, as de necessidade e
as de ornamento. O genio as produz e &s arranja.

A fonte em que o genio pousa é a natureza ; shi elle ouve,
1.°, tudo que actualmente ¢ existente no universo; 2.°, tudo
que existio antes de nos, ¢ que podemos conhecer pela histo-
ria dos tempos, dos lugares e dos homens ; 3.°, tudo que péde
exislir, porém- que talvez, nunca existio e nem existird. Isto
de alguma sorte forma tres mundos: mundo real, mundo his-
torico, que comprehende o fabuloso ;e mundo possivel.

Um poeta habil deve antes munir-se de maleriaes possiveis,
1510 € nas cousns em (ue elies existem, na historia dos seculos
passados, nas idéas e opinioes dos homens, do que usar muito
do direito de fingir e de crear. 2

A verdadeira funccdo do genio nao é portanto crear. E pri-
meiramente formar uwm plano ; depois procurar e achar m ale-




rines para preenchel-o finalmente, saber esses materiaes qué
a natureza fornece-1he artificial eque formou. Ahi ¢ queconsisie
a grande superioridade de Homco € de Virgilio.

A arte dos poetas, Na NArragao, consiste em lancar-se 1logo no
meio dos acontecimentos como se€ o leitor eslivesse instruido
dos precedentes,sobretudo quando a empreza ¢ de longa dura-

ca0. A narracao comeca muito perto da accdo; e deve achar-se 0

meio de introduzir a exposicao das causas em alguma occasiao

favoravel que o poeta faz apparecer.

Uma arte particular, mesmo a respeito da
épico, ¢ dar uma direccio dramatica & maior parie das narra-
coes. Isto leva-nos a notar (ue existem fres formas differentes
que a poesia péde tomar em seu modo de narrar. Na primeira,
o poeta ndo apparece; € sh se vé aquelle que elle faz obrar. Na
segunda, 0 poeta mostra-se € nao apresenta seus actores. Na
ferceira é mixta, isto é, sem mostrar seus actores, narra seus
Jdiscursos, como vindo delles, applicando-1h'os; ¢ {4z uma es-
pecie de dramalico. A historia mesma tem direito de instrair
esse (lramaiico em alguns lugares, para agradar pela variedade;
com mais forte |

forma do estylo

razdo, a poesia épica, que sem myslerio ser-
ve-se de todos os meios de agradar.

0 estylo poetico pede uma arte pouco commum : € preciso
sentir bem o poder de wma palavra posta em sew lugar. 0s
modelos que Boileaw forneceu a esse respeito sdo incompara-
veis. Nelles se encontram @ 1.° pensamentos variados, justos,
naturaes e tirados, o mais felizmente possivel, do mundo ; 2.°
palavras admiravelmente escolhidas para dizerem 0 que elle
quer dizer; 3.0 lances de uma forca e ingenuidade singulares ;
&.° uma pintura dos detalhes que, mostrando as partes de certos
objectos, parece multiplicar esses mesmos objectos 1 9.° uma
harmonia natural, que consiste na escolha de certos sons © em
suas combinagoes, conforme a natureza do objecto exprimido;

o o numero ou distribui¢ao dos descansos, conformes s ne-
fessidades do espirito, da respiracdo e do ouvido; 7.° emfim,
2 harmonia artificial do verso, que tem regras do gosto, ¢ ou-
tras que sdo da arte.

As regras do gosto, em relacdo 4 harmonia artificial deter-
minam a escolha dos sons, e isso se refere 4 lingua em (que o
poeta escreve. As regras da arte consistem na escolha da espe-
cie de verso que Se (uer empregar. Cada genero lem O seu :
o da epopéa ¢ heroico, tanto entre os Gregos, como entre 0S
Latinos, Francezes, Portuguezes e Brasileiros, sendo de doze

empos com um repouso no meio e um f(inal de uma cadencia

sensivel. _ ;
0 verso tem necessidade de ser elevado pelo mesmo estylo

a que serve de medida. Ha tres especies de estylo; o simples,
o mediocre e 0 sublime. Essas tres especies tem cada uma
graos difficeis de notar; portm nossas idéas, nesse genero
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AOMo em muitos vulros, podem apoiar-se nos modelos que
0s grandes autores nos fornecem . Homero ¢ Pyndaro entre os
Gregos, Virgdio ¢ Horado entre os Latinos, ‘as tragedias de
Cernalle ¢ as odes de Rousseau, de Plitinto Elysio, serviriam
aqul de linites, se nao tivessemos os livros ispirados, taes
cowo Job, os Psalmos e os Prophetas.

A dignidade dos autores decide do arao de elevacio na epo-
pea. A musa que ahi falla ¢ obrigada a usar da linguagem dos
howmens, mas emprega todos os meios proprivs de eleval-a.

Reflexdes sobre a epopéa de Luiz de Ca-
mées—os Huziadas.

Neste poema podem-se estudar distinctamente todos os pre-
ceilos (ue acima mencionamos dcerca do poema épico.

Us Luziadas sdo escriptos efn oitava rhyma, e verso heroico
ou exametro dos Gregos e Latinos.

Luiz de Camoes, natural de Portugal, autor do poema, o0s
Lustadas, descendente de linhagem nobre e antiga, dotado de
grandissino engenho, facundia e vasla erudicao, reconheceu
que o valor e as accoes gloriosas dosPortuguezes mereciam ser
celebrados. As diversas descobertas de terras estranhas, a volla
do Cabo Tormentoso, as communicacoes ecom as Indias Orien—
laes eram mais que sufficientes para assumpto de um poema
¢épico, e s6 necessitavam de uma imaginacio como a que elle
tinha para emprehendel-o e leval-o ao cabo.

Fallando de sua utilidade, diz um seu biographo :—Ninguem
que oleia ha que ndo fiqueinflammado de um admiravel desejo
de gloria e de empregar a vida em feitos illustres aventuran-
do-a pela fé, pelo rei e pela patria.

Aqui se vém as parles e experiencia que hdo de ter os conse-
lheiros : 0 zelocom que os ministros superiores se devem enten-
der no bem publico, e o premio que se deve dar aos que bem
trabalham. Na pessoa de Vasco da Gama, se representa um ex-
cellente modelo de prudencia de heroico capitao, e na do rei
de Portugal, o exemplo de um perfeito principe ; e se nio deu
este louvor a todos os que reinaram ali, foi porque o
poema heroico, gquando se funda em historia verdadeira, que é
mais perfeito, ainda que pode accrescentar a verdade do que se
passou,nao pode contrariar a0 queaconteceu,na verdade; de ma-
neira que nem Virgilio podera dizer que Achiles fora morto
por Heitor, nem Homero, que Achiles matéra a Pariz; referindo
estes poetas muitos vicios dos seus principes e rainhas,por ndo
ser licito & poesia encontrar nesta parte a verdade da historia,
da qual guarda este e outros muitos preceitos. Pelo que, Jdos
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Luziadas se podem tirar excellentes regras pard o vida politica
¢ moral.

0 eslylo deleitoso ou sublime com que estes preceitos vao
acompanhados ndo reconhece em toda a antiguidade superior,

o difficultosamente lhe poderemos dar semelhante, porque, lei-

vando a dissonancia que os antigos achavam NOS VETSOS de Ho-

mero e as muitas que deixou Virgilio, vé-se que a facilidade e

consonancia dos Luziadas ¢ tal, que nio parecetn 0s versos coin-

postos por artificio, mas dictados pela mesma natureza. E na-

quelles lugares que a Poetica de Aristoteles chama— patheticos

ou perturbadores do animo—, move os allectos com palavras

tao proprias e vehementes, que paixoes que s€ conlém encu-

bertas debaixo daquellas palavras, jmprimem um generoso al-

vororo gquando trata da gnerra; alegria nos feitos,gravidade nas ‘;
acgoes dos principes, compaixio na adversa fortuna, e final- |
mente uma admiravel suavidade em todas as partes do poeina.
Porém nas comparagoes e descripcoes se avantaja tanto, que em
cerlo modo se vence a si mesmo, porque com tanta viveza 0s
pinta e exprime, que parece se representam 4 vista, e ndo ao
sentido interior.

E tambem a erudigio parte de estylo sublime,e a muita subli-
midade com que Camoes illustrou o seu poeina nelle se observa,
nio havendo nelle estancia, que nao tenha particular conceito,
doutrina ou pensamento peregrino; demaneira quenio se achara
poema nenhum onde em tio breve escriptura se tocassem tan-
tos e taodoutos passos de ligio variada como Nos Luziadas,por-
que quasi nio ha nas lettras humanas lugar insigoe de fabula,
antiguidade, historia, mathematicas,e ualquer outra sciencia,
que nelle se ndo achem ; e quanto isto 6 mais ordinario neste
poema, tanto ¢ mais de admirar nelle, sendo esta parte da poe-
sia a mais difficultosa de todas.

Porque, como 0 principal intento seja mover affectos de
animo, nio se pode alcangar este ofleito ornado com elocugio
e erudicao nestes lugares sem muito trabalho e amplos conhe-
cimentos. Muitos poetas se fazem duros e asperos, encobrindo
a forca dos pensamentos com 0S ornamentos das palavras, de
que é bom excmplo Francisco Herrera. Porém Camoes soube
tomar tal meio nesta difficuldade, que nao ha versos que mais
movam os sentimenlos que 0s seus, LeE onde juntamente se
veja a oracio mais erudita e composta. Fazem assim mesmo
por esta parte a novidade e oxcellencia dos episodios, Nnos
quaes quasi nenhum outro poeta se lhe pode igualar; porgue
os mais de Virgilio sdo imitados de Homero, como 0 banquete
de Dido, a relacio que ali fez do inferno.

Torqualo Tasso nio se melhorou com as fabulas dos sens
encantamentos e cavalleiros andanles, porque, ainda que ele-
geu fabulas possiveis, tem muito do impossivel, 0 que ¢ contra

os preceitos de Aristoteles, que dizi—«nos episodios, devemos

- ol J "'.i &£ r . ; v 1 . - -
( AR T T 0o er it el r D g i, \F, g 4N



S0

escolher antesos impossiveis provaveis que nio os Impossiveis,
« Este preceito guardou Camoes excellentemente, que, de-
pois de imitar a Virgilio em fazer a accio composta e nio sim-
ples, com o referir D. Vasco da Gama sua viagem a el-rei de
Melinde, introduz admiravelmente o episodio da descripcio da
Europa e historia de Portugal com as prophecias do velho e do
Adamaslor; depois,a figura de Moncaide; conta os ritos do Orien-
te, faz um novo conselho dos deoses maritimos, e a descripeiio
do reino de Cupido no monte ldalio.

Nio é menos excellente a piutura da llha de Santa Helena, o
banquete que nella deu Thetis a Vasco da Gama e seus com-
panheiros, a musica da Seréa, que cantou os capities illustres
portuguezes, que depois haviam de conquistar a India, e final-
mente a descripcio dos globos celestes e a geographia das pro-
vincias novamente descobertas. Quasi todos esses episodios fo-
ram pensanmentos Hovos e peregrinos,e tratados coin tanta graca
¢ artificio, que,ao passo que ensinam,admiram e deleitam, por-
que nao ha naarte oratoria tropos nem figuras que aqui se nio
vejam exercitados; Camaes,variando o estylo,éora grave,grandi-
loco e vehemente, ora florido, brando e ainda jocoso ; porque,
como o poema heroico é um meio entre o (ragico ¢ o comico,
assin participa, segundo Aristoteles, da gravidade da tragedia,
como da graca da comedia. Por onde Homero em muitas partes
da Odyssea e [lliada introduz historias jocosas, como foi a da
prisdo de Venus e Marte na rede por Vulcano,e outro caso quasi
semelhante de Jupiter e Juno ; a peleja do pobre Hiro com
seu competidor, em casa de Penclope, e oulros muitos em que
0 mesmo poela refere o riso a que com elles se moveram até os
mesmos seus deoses; e Virgilio tambem, descrevendo os Jogos
que Enéas feza seu pai Anchises, segue, no estylo jocoso, as
regras que neste parlicular se devem gnardar na poesia épica.

Camoes, seguindo a Virgilio, além das demais bellezas com
que adornou o seu poema, tambem a prepria linguagem enri-
queceu de palavras novas em significacoes.

Sendo pois a epopéa a imitagio de uma acgao heroica,impor-
tante e grande,a accio dos Luziadas é o descobrimento da India
gue fez Vasco da Gama com seus soldados,como se vé do de-
eurso do poema,que comeca navegando Vasco da Gama junto a
Mocambique,eacabaquando entraem Lisboa; porém desta accio
tocou Camoes em alguns dos principaes episodios do poema,
0 que, por ser depois da principal ae¢do proposta, nao se tem
por defeito, como fizeram Homero ¢ Virgilio, que tambem pro-
puzeram accoes secundarias. A importancia da accdo dos Lu-
ztadas é superior a tudo, porque trata do descobrimento da In-
dia, em que Vasco da Gama, rodeando a maior parte da terra,
¢ superando com admiravel valor as forgas dos elementos, a5
traicoes e as armas dos inimigos, fomes, sedes, estranheza do
elimas, injurias dos tempos, mostrou a0 mundo o verdadeirg
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conhecimento de sl mPSMO, em que desde o seu principio até
entio estiveraignorante, achando novas estrellas e novos mares,
communicando o Oriente com o Occidente,do que se seguio dar
aos povos da Europa a noticia de tantas drogas, fructos e pe-
dras do Oriente; €30S habitantes da Asia, 0 couhecimento das
artes, policia, sciencias da Europa, € sobretudo, o conheci-
mento perfeito do verdadeiro DEOS.

Accusam a Camoes,continta o seu commentador,em ter pro-
fanado a grandeza da accao com nao guardar 0 decoro devi-
do a religiio, invocando musas e fingindo concilios de deoses,
improprios de um poeta catholico, devendo invocar a sanlos e
usar.nas ficeoes de milagres € apparectimentos de anjos, como
fizeram alguns modernos. 0 mesmo cominentador satisfaz esta
ohjecGio, dizendo que notorio € nao ser a poesia oulra cousa
senao ua imitigao ou fabula, a qual traz sempre COINSIZOo
como parte essencial invocacio das musas do Parnaso, se-
agundoa divisao dos poemas,em que a Calliope coube o heroico,
g por isso ¢ invocada nus poemas épicos, e esty fabuia pertence
s6 & poesia €6 pelos poctas foi inventada. De manpeira que
até 0s antigos, que adoravam aos ouiros deoses genlilicos por
verdadeiros, linham as musas por (ingidas, por saberem que
nunca no Parnaso houvera taes deosas, nemn por faes erain
tidas nem adoradas das republicas ; sendo assim, claro fica
que nio usou Luiz de Camoes de termo algum supersticioso
pedindo ajuda a divindades genliticas (por serem sempre €o-
hhecidas de todos por fabulosas), mas que guardou o estylo do
poema heroico, segundo os Latinos, que ¢ invoearas musas ge-
pois de propor a acedo, ¢ asshn continuoi a poesia com 0s ter-
mos até entio acostumados de poetas catholicos e aravissimos,
como foram Sanasaro, 0 bispo jeronymo Veda, e Baptista Man-
tuano, religioso carinelita, etc. Porom. em nao introduzie Ga-
moes anjos e santos nas fabulas que fingio, mais parece digno
de louvor que de reprehensao, porque 6 indecencia grandissi-
ma usar dos nomes dos sautos para fabulas profanas com a
mesma facilidade com que 0s gentios 0 faziam ; e assim, @ mui-
1o de admirar que nos poeris de Tasso e Ariesto andem
0S anjos e 0s santos fallando com os cavalleiros andantes, tra-
zendo-lhes recado do céo, e que S. Joao Evangelista leve a As-
tolpho sebre o globo da lna, a mostrar-lhe o ciso de Roldao,que
estava mettido em uma redoma de vidro.

Nio se hdo os santos de tomar na boca nem na historia
para a materia de entretenimentos,mas ha de escrever-se delles
com toda a reverencia e decencia devida,que nao se compadece
em raisturar as cousas sagradas com as profanas, além de ser
inconveniente grande, em um livro que trata de argumento
verdadeiro, e em que se haode referir verdadeiros milagres,es-
crever-se milagres fabulosos sem se differengarem uns dos
outros, com que os leitores iguorantes podem cahir em erre




de nao conhecerem quaes devem ser cridos. Portanto,querendo
o poeta evitar tdo grandes inconvenientes, usou dos nomes dos
deoses gentilicos por materia commum e notoria de fingimen-
tos poeticos, com que ninguem se podia enganar: mas nas
cousas verdadeiras,guardando inteiramente o decoro 4 religido,
introduzio sempre a Yasco da Gama fsllando com toda a pie-
dade catholica : de maneira que os milagres verdadeiros e
cousas santas os trata com a decencia e gravidade devida, e as
ficcoes ficam conhecidas de todos, e reconhecidas como ficcio.
Este mesmo estylo, continua o commentador, guardaram os
mais dos poetasacima mencionados,a quem podemos accrescen-
tar Claudiano, que, segundo a melhor opiniio, fol catholico e
usou destas invocacgoes e concilios de deoses com maior liber-
dade do que vemos nos Luziadas.

Camoes nao fez estas ficcoes de deoses ao acaso, seniio com
muita consideracao, 1ntroduzindo debaixo destas fabulas uma
excellente allegoria (a que vs poetas chamam alina da fabuia),e
assim entendeu debaivo do nome de Jupiter e deoses a Bivina
Providencia e os espiritos angelicos porque se governa omundo,
dos quaes os bons nosajudam e 0s md0s nos empecem: e é Lio
anligo este pensamento, que até alguns dos primeiros philoso-
phos que estas deidades inventaramn niao quizeram entender
outra cousa nellas,como se vé largameunte em Santo Agostinho,
na sua Cidade de Deos,e ainda da epistola canonica de S. Pedro,
que pela razdo do lal intento, segundo S. Jeronymo, allegado
neste lugar  pelo padre Justiniano, fabricas-- doulas ;—
mas hoje que nao ha este perigo com o0s exemplos e ra-
zoes Ja allegados, tem lugar a allegoria que o poeta nellas en-
tenden,commo,imitando a Virgilio no fim do 6.° canto da Encida,
explicon nestas oitavas, em que introduz a Thetis declarando a
esphera a D. Vasco da Gama, onde, fallando do céo empyrico,
diz assim :

« Aqui s verdadeiros gloriosos elc. »

Livre, por estas razoes, o insigne Comoes das censuras dos
seus invejosos, continua o comtentador, oulras ohservacoes
temos a fazer,que vem a ser—que se increpa Camoes como des-
honesto nos episodios.—Sendo tio grive o assumpto dos Lu-
ziadas convinhia varial-o com alguus episodios alegres para
entreter aos leitores, e para isto fingio a deleitosa ilha de Santa
Helena e os esposorios que nella celcbraram Vasco da Gama e
seus soldados com as nymphas do oceano, imilando aos poetas
antigos e modernas, que todos metteram 1os seus poemas esles
episodios amatorios, como se vé e Homero os amores de Ca-
lypso e de Venus e Marte ; em Virgilio, a da rainha Dido; e em
Apolonio Rhodio e Valerio Floco, as Damas de Leinos cown

0s Argonautas, ¢ finalmente, em Tasso; em seu poema.
h
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Camades avantajou-se de todos, porque elles nao pretenderam
declarar alguma allegoria debaixo destas fabulas (que, como se
disse, ¢ a alma do poema); antes se vé que ndio tiveram nellas
outra tencdo, sendo deleitarem aos leitores (posto que a fabula
de Calypso soffra maisallegoria que as outras)e Camoes,debaixo
dos nomes daqueliss nymphas,quiz entender a gloria, a fama,
a memoria, honra, maravilha, e todas as mais preeminencias,
de que participam os vardes illustres e esfor¢ados por meio de
suas obras, com as (uaes seus nomes ficom perpetuamente
unidos na lembranca dos homens, como se vé no canto 9.¢
est. 89:

« Que as nymphas do Oceano tio formosas,

Thetis, e a ilha angelica pintada,

Outra cousa nao 6, que as deleitosas

Honras que a vida fazem sublimada.

Aquellas preeminencias gloriosas

Os triumphos, a fronte coroada

De palma e louro, a gloria e maravilha,

Estes sido os deleites desta ilha. »

Pelo que se v& destes versos, continua o commentador, fics a
allegoria tio clara a se ndo poder imputar nos episodios de Ca-
moes cousa indecenle, porque os antigos suppunham e davam
os seus heroes como casados ou aparentados com os deoses.

Camoes, seguindo as regras da poesia épica, varia a narracio
do seu poema, interrompendo nos differentes cantos a attencao
com episodios que deleitam a alma, afirn do leitor experimen-
tar situacoes deliciosas,a seguir de novo no fio da exposicao.

0 titulo dos Luztadas ¢ de nma sd palavra. Segue-se loge
a proposi¢io, em que o poeta faz vér o que vai cantar e o que
deve dizer no corpo do poema, como se Vé :

« As armas e os baroes assignalados,
Que da occidental praia luzilana,

Por mares nunca de antes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana ;
Em perigos e guerras esforcados,

Mais do que promettia a forca humana,
Entre gente remola ecificaram

Novo reino que tanto sublimaram.

« E tambem as memorias gloriosas
Daquelles reis que foram dilatando

A Fé, o Imperio ; e as terras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando ©
E aquelles que por obras valorosas

Se vao da lei da morte libertando :
Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arts.
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« Cessem do sabio Grego e do Troyane
As navegacoes grandes que fizeram -
Cale-se de Alexandro e de Trajano

A fama das victorias que tiveram :

Que eu canto o peiln illusire luzitano,
A quem Neptuno e Marte obedeceram -
Cesse tudo 0 que a musa antigua cants,
Que outro valor mais alto se alevanta. »

Gamoes, depois de dizer o que teem de tratar no corpo do
seu poema, pede coadjuvacdo e favor 4s nymphas do Tejo (Ta-
gides), para lhe lembrarem, no caso de esquecimento, as ac-
¢oes gloriosas dos heroes poituguezes pralicadas nas diversas
partes da Africa e da Asia, e apostrophando, comeca a
mvecar

« E vos, Tagides minhas, pois creado
Tendes em mi um novo engenho ardente,
Se sempre em verso humilde celebrado
IFot de 11 vosso rio alegremente -
Dai-me agora um som alto e sublimado,
Um estylo grandiloco e corrente,

Porque de vossss aguas Phebo ordene
Que ndo tenham inveja as de Hypocrene.

« Dal-me uma furia grande e sonorosa,

E nao de agreste avens, ou fraula ruda -

Mas de tuba canora e hellicosa,

Que o peito accende e a cdr ao gesto muda ;
Dai-me igual canto aos feitos da famosa
Gente vossa, que a Marte tanto ajuda ;

Que se espalhe e se cante no universo,

Se tdo sublime preco cabe em verso.

« E vés, oh bem nascida seguranca

De luzitana antigua liberdade,

E nio menos certissima esperanca

De augmento da pequena christandade;

Vos, oh novo temor da maura langa,
Maravilha fatal da nossa idade,

Dada ao mundo por Deos, que todo o mande,
Para do mundo a Deos dar parte grande :

« Vs, tenro e novo ramo florecente
De uma arvore de Christo mais amada
Que nenhuma nascida no Occidente,
Cesarea ou christianissima chamada :
Vede-o0 no vosso estudo, que presente
Vos amoslra a victoria ja passada,

Na qual vos deu por armas e deixou
As que elle para si na Cruz tomou :
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« Vos, poderoso Rei, cujo alto imperio
0 sol logo em nascendo vé primeiro,
Vé-o tambem uo meio do hemispherio,
E quando desce o deixa derradeiro :
Vs, que esperamos jugo e vituperio
Do torpe Ismaelita cavalleiro,

Do Turco oriental e do Gentio

Que inda bebe o licor do santo rio:

« Inclinai por um pouco a magestade
Que nesse tenro gesto vos contemplo,
Que ja se mostra qual na inteira idade,
Quando subindo ireisao eterno templo,
Os olhos da Real benignidade

Ponde no chio: vereis um novo exemplo
De amor dos patrios feitos valerosos,

Em versos divulgado numerosos.

« Vereis amor da patria, nao movido
De premio vil, mas alto, e quasi eterno
Que nao 6 premio vil ser conhecido

Por um pregio do ninho meu paterno.
Ouvi : vereis o nome engrandecido
Daquelles de quem sois senhor superno:
E julgareis qual é mais excellente,

Se ser do mundo Rei, se de tal gente.

« Ouvi, que nio vereis com vaas facanhas,
Phantasticas, fingidas, mentirosas,

Louvar 0S v0ssos, como nas estranhas
Musas, de enzrandecer-se desejosos :

As verdadeiras vossas sdo tamanhas,

Que excedem as sonhadas, fabulosas,

Que excedem Rodamonte € 0 vao Rugeiro,
E Orlando, inda que fora verdadeiro.

« Por estes vos darei um Nuno fero,
Qnze fez ao Rel e ao reino lal servico;
Um Egas um Dom Fuas que de Homero
A cithara para elles so cobico.

Pois pelos doze Pares dar-vos quero

0s doze de Inglaterra e o seu Magrico :
Dou-vos tambem aquelle illustre Gama,
Que para si de Enéas toma a fama.

« Pois se a troco de Carlos, ret de Franga,
Ou de Cesar, quereis igual memoria,
Vede o primeiro Affonso, coja langa
Escura faz qualquer estranha glora:
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, F aquelle que a seu reino a seguranca

| Deilxou co’a grande e prospera victoria :
Outro Joanne invicto cavalleiro,
0 quarto e quinto Affonsos e o terceiro.

« Nem deixardo meus versos esquecidos
Aquelles que nos reinos la da Aurora
Se fizeram por armas tdo subidos,

: Vossa bandeira sempre vencedora :

! Um Pacheco fortissitno e os temidos

"‘- Almeidas, por guem sempre o Tejo chora ;
Albuquerque terribil, Castro forte,
F outres em quem poder nao teve a morte.

« K emquanto eu estes canto, e a vés nao posso,
Sublime Rei, que ndo me atrevo a tanto,

Tomai as redeas vos do reino vosso,

Dareis materia a nunca ouvido canto,

Comecem a sentir 0 peso grosso

(Que pelo mundo todo faca espanto)

De exercilos e feitos singulares,

De Africa as terras e do Oriente os mares.

« Em v0s os olhos tem o Mouro frio,
Em quem vé seu exicio affigurado:
S6 com vos ver o barharo Gentio
Mostra o pescoc¢o aojugo inclinado;
Tethis todo o ceruleo senhorio

Tem para vos por dote apparelhado,
Que, affeicoada ao gesto bello e tenro,
Deseja de comprar-vos para genro.

« Em vos se vem da olympica morada
Dos dous Avods as almas ca famosas ;
Uma na paz angelica dourada,

Outra pelas batalhas sanguinosas :

Em vis esperam ver-se renovada

Sua memoria e obras valorosas :

E 14 vos tem lugar no fim da idade,

No templo da suprema eternidade.

« Mas emquanto este tempo passa lents
De regerdes os povos, que o desejam,
Dai vos favor ao novo atrevimento,

Para que esles meus versos vossos sejam :
E vereis ir corlando o salso argento

Os vossos argonautas; porque vejam

Que sdo vistos de vés no mar irado :

K costumai-vos j4 a ser invocado. »
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Havendo assim proposto e invocado as nymphas do seu Tejo,
bem a el-rei D. Sebasttdo, comega a narragao :

« Ja no largo Oceano navegavam,

As inquietas ondas apartando ;

Os ventos brandamente respiravam,

Das naos as velas concavas inchando :

Da branca escuma os mares se mostravam
Cobertos, onde as prdas vao corlando

As maritimas aguas consagradas,

Que do gado de Protheo sio cortadas.

« Quando os deoses no Olympo luminoso, |
Onde o governo esta da humana gente,

Se ajuntam em concilio glorioso

Sobre as cousas futuras do Oriente :

Pisando o erystalino céo formoso,

Vem pela Via Lactea juntamente,

Couvocados da parte do Tonante, :
Peio neto gentil do velho Athlante.

« Deixam dos sete céos o regimento |
Que do poder mais alto lhe foi dado, :
Alto poder, que so co’o pensamento
Governa o c¢o, a lerra e o mar irado @
Ali se acharam juntos n’um momento
Os que habitam o Arcturo congelado,

E os que o Austro tem ¢ as partes onde
A Aurora nasce e o claro sol se esconde.

« Estava o Padre ali sublime e digno
Que vibra os feros raios de Vulcano,
N’um assento de estrellas crystallino,
Com geslo alto, severo e soberano :

Do rosto respirava um ar divino,

Que divino tornira um corpo humano,
Com uma corda e sceptro rutilante

De outra pedra mais clara que diamante.

« Em luzentes assentos, marchetados
De ouro e de perlas, mais abaixo estavam

. Os oultros deoses todos assentados,
Como a razdo e a ordem concertavam:
Precedem os antiguos mais horrados,
Mais abaixo os menores se assentavarn :
Quando Jupiter alto assi dizendo, _
€um tom de voz comega grave e horrendo :



« Eternos moradores do luzente
Estellifero polo e claro assento,

Se do grande valor da forte gente

De Luzo ndo perdeis o pensamento,
Deveis de ter sabido claramente,

Como € dos fados grandes certo intento,
Que por ella se esquecam os humanos
De Assyrios, Persas, Gregos e Romanos.

« Ja lhe foi, bem o vistes, concedido

C'um poder tio singello e tic pequeno,
Tomar ao Mouro forte e guarnecido

Toda a terra que rega o Tejo ameno :

Pois coutra o Caslelhano tao temido
Sempre alcancou favor do céo sereno :

Assi que sempre emfim, com fama e gloria,
Teve vs trophéos pendentes da victoria.

« Deixo, deoses, atraz a fama antiga,
Que co’a gente de Romulo aleancaram,
Quando com Viriato, na inimiga

Guerra rowmana, tanto se affamaram :
Tambem deixo a memoria que os obriga
A grande nome, quando alevantaram
Um por sen capitdo, que peregrino,
Fingio na Cerva espirito divino.

« Agora vedes bem que, commettendo

O duvidoso mar n'um lenho leve,

Por vias nunca usadas, nio temendo

De Africo e Noto a forga, a mais se atreve
Que havendo tanto ja que as partes vendo
Onde o dia é comprido ¢ onde breve
Inclinam seu proposito e porfia,

A ver os ber¢os onde nasce o dia.

« Promettido lhe estd do fado eterno,
Cuja alta lel ndo pode ser quebrada,
Que tenham longos tempos o governo
Do mar, que vé do sol a roxa eutrada.
Nas aguas tem passado o duro inverno;
A gente vem perdida e trabalhada,

Ja parece bem feito que lhe seja
Mostrada a nova terra que deseja.

« E porque, como vistes, tem passados
Na viagem tdo asperos perigos,

Tantos climas e céos experimentados,
Tanto furor de ventos inimigos ;
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Que svjaly, determino, agasalhados
Nesta costa afticana coimo amigos;
E tendo guarnecida a lassa frola,
Tornardo a seguir sua louca rota.

« Estas palavras Jupiter dizia:

Quando os deoses por ordem respordendo,
Na senten¢a um do outro differia,

Razoes diversas dando e recebeudo.

0O padre Baccho alt nao consentia

No que Jupiter disse, conhecendo

Que esqueceram seus feilos no Oriente,

Se 14 passar a Luzitana gente.

« Oavido linha aos fados que viria

Uma gente fortissima de Hespanha

Pelo mar alto, a qual sujeitaria

Da India tudo quinto Doris banha:

E com novas victorias venceria

A fama antigua, ou sua, ou fosse estranha :
Altateente lhe doe perder a gloria

De que Nysa celebra inda a memoria.

« V& que ja teve o Indo sobjugado,

E nunca lhe tirou fortuna ou €asa,

Por vencedor da India ser cantado

De quantos bebem a agua do Parnaso :
Teme agora que seja sepultado

Seu lao celebre nome em negron vaso
Da agua do esquecimento, se la chegam:
0Os fortes Portuguezes que navegam.

« Sustentava contra elle Yenus bella,
Affeicoada a genle Luzitana,

Por quantas qualidades via nella

Da antigua tdo amwada sua Romana :

Nos fortes coracdes, na grande estrella,
Que mostraram na terra Tingitana

E na lingua na qual, quando imagina,
Com pouca Corrupeao, cré que € a latina.

« Fstas causas moviam Cytherea;

E mais porque das parcas claro entende
Que ha de ser celebrada a clara dea
Onde a gente belligera se estende,

Assi que, um pela infamia que arreceds
E o outro pelas honras que pretende,
Debatem, e na porfia permaneceim -

A qualquer seus amigos favorecem. »
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Camoes, compondo o seu poema em 10 cantos,collocouno 1.°
canto 106 estancias: no 2.° 113: no 3.° 143: no 4.° 164 : no 5.°
400 : 106.°99: n07.°87: n0 8.° 99:109.°95 ¢ no 10.° 156:
que ao todo foram 1,102 estancias.

No primeiro canto, faz partic os Portuguezes pelos mares
orientaes ; fazem concilio os deoses sobre os destinos dos na-
veganles: oppoe-se Bacchoa esta navegacio: favorecem Venus e
Marte aos navegantes: chegam a Mocambique, cujo governador
pretende destruil-os. Comeca a priineira ac¢io militar dos
Portuguezes contra os Gentios: levam ferro, e passando por
Quilda, surgem em Mombaca.

No canto 2.°, faz ver que o rci de Mombaca, instigado pelo
genio do mal, pretende destruir os navegantes portuguezes,
dispondo-lhes traicoes debaixo de fingida amizade; apparece
Venas a Jupiter e intercede por elles: este promctie-lhe favo-
vecel-os, e lhe refere, como em prophecia, algumas facanhas
dos mesmos, no Oriente: em sonhos apparece Mercuric ao
Gama, e lhe adverte evite o perigo de Mombaca : leva ancoras,
chega a Melinde, cujo rei o recebe e hospeda com beniguidade.

No canto 3.°, pratica Vasco da Gama com el-rei de Melinde,
em que lhe faz a deseripcao da Europa: da-lhe conta dos prin-
cipios do reino de Portugal, de seus reis ( até¢ D. Fernando) e
de suas accoes principaes: feito admiravel de Egas Muniz:
conla que verm a Portugal a rainha de Castella, D. Maria, a
pedir sacerro para a batalha do Salado: falla dos amorese
caso desastrado de D. Ignez de Castro; e bem menciona alguns
successos de el-rei D. Iernando.

No canto %.°, contintia Yasco da Gama a pratica com o rei de
Melinde, e refere as guerras de Portugal com Castella, com a
suceessiao do reino por morte de el-rei D. Fernando: innumeras
facanhas militares do condestavel . Nuno Alvares Pereira; ¢
bem as diligencias que se fizeram para descobrir a India por
war, em lempo de el-rei D Joao Il., e o como el-rei D. Manocl
conseguio esse fim, delerminando esta arriscada viagem ; pre-
vencoes para ella; embarque e despedida dos navegantes nas
praias de Belém.

No canto 5.°, prosegue Vasco da Gama na relacio de sua
viagem e desereve ao rei de Melinde asanida de Lisioa : as di-
versas terras (ue focaram e gentes que viram até ao cabo de
Boa-Esperanca: caso gracioso de Fernio Velloso; fabula do
gigante Adamastor : prosegue na conlinuacao da visgem até
Melinde, em (ue da fim a pratica : e estabelecida a paz, uma
verdadeira amizade liga 0 Gama com o rei de Melinde.

No canto 6.°, sahe Vasco da Gamade Melinde, e emquanto na-
vega prosperamente, desce Baccho ao mar: descripcao do pala-
cio de Neptuno: convaca o mesmo Baccho as divindades mariti-
mas e thes persuade para que destruam aos navegantes portu-
guezes; emaquanto isto se passa, refere Velloso, por entreter aos
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seus companheiros,a historia dos doze cavaileiros de Inglaterra
Levanta-se horrivel tempestade,e 6 applacada por Venus e pelas
nymphas: com bonanga chegam finalmente a Calecut, ultimo e
desejado termo desta navegacao.

lo canto 7.°, conta Camoes que por occasiao deste famoso re-
conhecimento da India,se fez uma notavel e poetica exhortacio
a0s principes christaos.acordando-lThes semelhantes emprezas :
descripcio doreino de Malabar,em que Jaz o imperio de Calecut,
em cujo porto a armadada fundo: recebe o imperador ou Samo-
rim ao Gama com honradas demonstracoes : apparece o Mouro
Mongaide,que,informandoao Gama,instruetambemaos naturaes
da terra; vai o catual ou governador de Calecut ver a armada.

No canto 8.°, observa-se que 0 governador de Calecut ve va-
rias pinturas nas pandeiras da armada, e ouve a descripcdo que
dellas lhe faz Paulo da Gama : origem do nome luzitano : feitos :
gloriosos dos reis de Portugal e de seus vassallos, até el-rei D. !
Affonso V; manda o Samorim aos haruspices que especulem o
futuro a respeito da armada: elles o informam confra os nave-
gantes: pretendem destruir ao Gama,o qual satisfaz ao rei com
uma notavel aloucucao. |

No canto 9.°,livre ja oGama das lraicoes e perigos que o amea-
cavam, sahe de Calecut e volta para o reino com as alegres no-
vas do descobrimento da [ndia Oriental; encaminha-o Veuus a
ama ilha deliciosa: descrip¢io da mesma 1lha: desembarque dos
navegantes, festivas demonstracoes com que ali sio recebidos
das nereidas os soldados, e de Thetis 0 Gama.

No canto 10.°, ha o convite de Thelis a0s navegantes ;
£aNCao prophetica da Sirena, em que toca as primeiras fa-
canhas € conquistas dos'vices-reis. dos governadores e capi-
taes portuguezes na India, até D. Jodo de Castro ; sobe Thetis
com o Gama a um monte , desde o (ual ihe mostra a esphera
celeste e terrestre : descripgio do orbe, especialmente da Asia
o Africa: sahem da ilha os navegantes,e secuindo a sua viagem,
chegam felizmente a Lishon,e termina, em epilogo,Camoes ad-
miravelmente n’esta substancia :

Atéqui, Portuguezes, concedido
Vos é saberdes os futuros feitos,
Que pelo mar que jd deixais sabido
Viram fazer haroes de fortes peitos.
Agora pois, que tendes aprendido
Trabalhos que vos facam ser aceltos
As eternas esposas e formosas,

Que cordas vos tecem gloriosas :

Podeis-vos embarcar, que tendes vento
E mar tranquillo para a patria amada,
Assi Jhe disse: € logo movimento
Fazem da ilha alegre e namorada :
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Levam refresco e nobre mantimento,

Levam a companhbia desejada

Das nymphas, que hio de ter eternamente,
Por mais tempo que o sol o mundo aguente.

Assi foram cortando o mar sereno,

Com vento sempre manso e nunca irado,
Até que houveram vista do terreno

Em que nasceram, sempre desejado.
Entraram pela foz do Tejo ameno,

. a sna patria e rei temido e amado

0 premio e gloria ddo por que mandou,
I com titulos novos se illustrou.

No mais, musa, niao mais, que a lyra tenho
Destemperada, e a voz enrouquecida :

E nio do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.

0 favor com que mais se accende o engenho,
Nio n'o da a patria, ndo, que estd mettida

No gosto da cobica e na rudeza

D’uma austera, apagada e vil tristeza.

I ndo sei por que influxo do destino
Nio tem um ledo orgulho e geral gosto,
Que os animos levanla de coniinuo

A ter para trabalhos ledo o rosto.

Por isso vos, oh rei, que por divino
Conselho estais no regio solio posto,
Olhai que sois (e vede as outras gentes)
Senhor so de vassallos excellentes !

Olhai que ledos vdo, por varias vias,
Ouaes rompentes leoes e bravos touros,
Dando os corpos a fomes e vigias,

A forro, a fogo, a settas ¢ pelouros :

A (uentes regioes, a plagas lrias,

A golpes de idolatras e de Mouros,

A perigos incogniios do mundo,

A nauvfragios, a peixes, ao profundo:

Por vos servir a tudo apparelhados,

De voOs t3o longe sempre obedientes

A quaesquer vossos asperos mandados,
Sem dar resposta, promptos e contenles:
S6 com saber que sdo de vos olhados
Demonios infernaes, negros e ardentes
Commelteram comvosco, e nio duvido
Que vencedor vos fagam, nio vencido.
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Favorecei-0s logo e alegrai-os

Com a presenca e leda humanidade ;

De rigorosas leis desalivai-os,

(Que assi se abre o caminho a santidade :

Os mais experimentados levantal-o0s,

Se com a experiencia tem bondede,

Para vosso conselho, pois que sabem

0 como, o quando, ¢ onde as cousas caber.

Todos favorecel em seus officios,

Segundo tem das vidas o talento :

Tenham religiosos exercicios

De rogarem por VOSSO regimento, |
Com jejuns, disciplina, pelos viclos '
Cominuns; toda ambicao terao por vento;
Que o bom religioso, verdadeiro,

Gloria vaa ndo pretende, ne dinheiro.

0s cavalleiros tende em muita estima,
Pois, comn seu sangue intrepido e fervente,
Estendem nio sémente a lei de cima,

Mas inda vosso imperio preeminente
Pois aquelles que a Ldo remoto elima

Vos viio servir com passo diligente,

Dous inimigos vencem, uns oS vivos,

E, o cque ¢ mais, 08 trabalhos excessivos.

Fazei, senhor, ue nunca 0s admirados
Allemaes, Gallos, italos e Inglezes,
Possam dizer que sao para mandados,
Mais que para wandar, 0s Portuguezes.
Tomai conselhos s d’exprimentados, !
Que viram largos annos, largos mezes ; ‘
(ue posto (ue em scientes muito cabe,

Mais em particular o esperto sabe.

De Phormido, philosopho elegante,
Vereis como Aunibal escarnecia,
Quando das artes bellicas diante

Delle com larga voz tratava € lia.

A disciplina militar prestante

Nio se aprende, senhor, na phantasia,
Sohando, imaginando, ot estudando,
Sendo vendo, tratando e pelejando.

ias eu que fallo humilde, baixo ¢ rudo,
De vos nao conhecido, nem sonhado ?
Da boca dos pequenos sel ccmtudo,
Que o louvor sahe as vezes acabado:




Nem me falta na vida honesto estudo.
Com longa experiencia isturado,

Nem engenho, que aqui vereis presente,
Cousas que juntas se acham raramente.

Para servir-vos, braco ds armas feito ;
Para cantar-vos, mente 4s musas dada;
SO e {ullece ser a vos aceilo,

De quem virtude deve ser prezada :

Se me isto o céo concede, e 0 vosso peito
Digna empreza tomar de ser cantada,
Clomo a presaga mente vaticina,
Olhando a vossa inclinacao divina :

+  Ou fazendo que mais que a de Medusa
A vista vossa tema o monte Atlante,
Ou rompendo nos campos de Ampelusa
Us Mouros de Marrocos e Trudante ;
A minha Ja estitnarda e leda musa
¥ico que em todo o mundo de vos cante,
De sorte que Alexandro em vos se veja
Sew a dita de Achilles ter inveja.

Bbos poctas epicos.

Hlomero¢o paida poesia épica,diz Formey,e conformeaopiniao
mais geral, elle estd tambewm acimadetodos os que seguirain-no.
Viveu provavelmente 880 annos antes da era christa ; e podia
ter visto em sua infancia alguns velhos testemuunhos oculares
do cerco de Troya. A respeito de sua pessoa, esta-se em per-
feita ignorancia ; e so foi muito tempo depois de sua morle
(ue sete poderosas cidades disputaram a honra de o ter visto
nascer.

Os partidarios de Homero tem fallado delle antes como
amantes do (ue como sabios amigos. Amando-o com uma es-
pecie de furor, fecham os oihos a respeito de seus erros, e so
querem ver suas bellezas. Mas esse poela tem 1n1migos nao
menos ardentes, que se obstinam a ndo lhe encontrarem senao
defeitos.

A [lliada, que é a grande obra de Homero, é cheia de deoses
e combates pouco verosimilhantes. Esses assumptos natural-
mente agradam aos homens, porque gostam de tudo que lhes
parece terrivel.

Censura-se sobretudo em Hemero a extravagancia de seus
deoses e a grosseria de seus heroes. Mas isso € exprobrar a um
pintor o ter dado s suas figuras as vestimentas de sea tempo.
Hoimero pintou os deoses tues que secriam, e 0S homens taes
(aes eram.
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Houve na Franca,continua Formey, uma grande disputa por
causa de Homero. A queslio comecou pelo Parallels dos Antigos
e dos Modcrnos que Perrault deu a luz. Aindaqueessa obra fosse
1otalmente desprezivel, Despreaux combateu-a com tanta forca,
como seesperasse disso uma grande victoria. La-Motte apre-
sentou-se contra HHomero eteve por adversario Mme. Dacter Pou- .
cas obras sio escriptas com tanta arte, discripcao ¢ delicadeza |
comoas Dissertacoes de La-Motte sobre Homero Mme. Dacter, co-
nhecida por uma erudicao, gne teria sido admirada em um ho-
mem, sustentou a causa de Homero com todo 0 enthusiasmao
de um commentador. Uma das obras emque as questoes de Ho-
mero sio melhor aprofundadas ¢ a do Abbade Terrassain.

Homero mostrou genio gosto e arle na invencao ; forca ¢
exactiddo na expressao.

0s Gregos sitiaram Troya, Agammnon,chefe da armada quei-
ma-se com Achilles, que era della o heroe mais vaiente. Este
deixa de combater, e os Gregos foram batidos, até que o heroe,

descontente, tornando a si por um accidente que o tocava par-

ticularmente, fez mudar asorte das armas. Eis todo 0 assamp-

to da Illiada, e o fundamento em que St eleva o edificio desse

poema. :
A Odysséa tem por assumpto a volta de Ulysses a Ithaca, pe- "'

quena ilha de que elle era rei. Esse heroe ndo tinha,como Achil- f

les, que era filho de Thetis, a vantagem de ser semi-(eos ; mus
tinha merito, isto é,possuia uma forga de alma mais que huma-
na, e infinita prudencia. A proteccao de Minerva junto a essas
grandes qualidades o tornaram tio admiravel como Achilles.

A Illiada é mais propria para commover, © agitar as pai-
xoes. A Odysséa tem mais com que instruir por suas narra-
coes allegoricas,suas pinturas e suas maximas,em um ¢ emou-
tro poema, ha a mesma theologia € 0 mesio arranjo das csu-
sas celestes com as causas terrestres.

0 grande merito de Homero € ter seguido uma marcha que
antes delle ninguem Lavia marcado. Correu sem guia, sen
arie e sem regra; perdeu-se nessa carreira, e deixou alraz de
si tudo o que era razdo e exactidao. Creou sua arte, porém
deixou imperfeita ; era um chaos ainda, mas ja a luz brithava-
lhe de todos os lados.

Quem s6 tem lido Mme. Dacuer nio leu Homero. As traduc-
coes augmentam 0s defeitos de uma obra, principalmente um
poema, € destroem-lhe as bellezas. Somente € arego ¢ que se
pode vér, atravez dos desalinhos do poela, a belleza de seu
estylo, a forca e a riqueza de sua elocucio e a harmonia natu-
ral da mais bella linguagem que jamais tenham fallado homens.

Virgilio aproveitou-se de todas as vanlagens de scu seculo:
era o bello seculo de Augosto, em que viveu uma infinidade de
homens de lettras e de philosophos, que haviam lido os autores
anligos e modernos, que 0s tinham comparado, que haviam-0s
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discutido, ¢ que todos os dias delles discutiam as bellezas tanto

. por escriplo como em viva voz. Assim, que faria um autor
(ue conhece as regras e teme feril-as ! Polir e lornar a polir
sem fim, e submetter-se & censura dos conhecedores. Sempre
rico, sempre correcto, sempre elegante, seus quadros tem un
colorido tio brilhante como justo.

A Eneida 6 0o mais bello monumento que resta-nos da anti-
cuidade. ¥Virgilio tirou 0 assumpto de seu poema das tradicoes
fabulosas sobre a chegada e estabelecimento de Enéas na ltalia,
que a supersiicao havia transmittido até elle, pouco mais ou

| menos como Homero tinha sua lliada na tradi¢ao do cerco de
Troya. A escolha do assumpto ndo podia ser welhor. Vizinho
dos tempos fabulosos, quasi fabuloso elle proprio, ndo tinha
sendo idéas vagas e incapazes por isso mesmo de prestar-se as
funccdes épicas. Assim, exislia uwma relagao interessante en-
tre o assumpto e 0 povo para quein se emprehendia tratal-o.
0s Romanos preiendiam que Enéas era o fundador de sua na-
cdo e pai de seu primeiro rei.

Virgilio nio pode deixar de por em scena os deoses de fo-
mero, que eram lambem 0s seus, e que, segundo a tradicao,
tinham guindo Enéas & Italia 1 mas uns pretendem que elle
fel-os obrar com mais acerto que o poeta grego; no entanto
que outros acham (ue o ministerio dos deoses, cheio de fogo e
forca em Homero, ¢é frio em Virgilio, que nio fal-os, como seu
modelo, apparecer em toda a parte, € netn conciila-os com o0s
agenles naturaes.

A prudencia de Virgilio assemelha-se & timidez ; elle antes
quer ficar nas bordas, do que expor-se a tempestade. Isso nao -~
impede que elle seja grandeTe que nao o seja antes mais quan-
do segue seu proprio genio do que quando imita.

Os seis primeiros livros da Eneida sio de uma belleza extre-
ma. Virgilo dispoe de tudo que a imaginacao tem de maior
na descida de Enéas aos infernos ; e diz tudo que se pode di-
zer a0 coracdo nos amores de Dido : excita 0 terror e a com-
paixdo no mais alto gréo, na descripcao da ruina de Troya. Po-
rém, chegando ao meio de seu voo, é obrigado a descer dessa
alta elevacio ; e a objeccdo mais universal contra seu poema ¢
que 0s seis ultimos cantos nao se parecem com 0s seis primeiros.
Comtudo ¢ preciso saber-se que néo sao destituidas de belleza.
Reconheccu-se por toda parte um grande mestre e parece in-
crivel o que a forca de sua arte tirou desse terreno ingralo. 0
(que sobretudo fere na ultima metade da Eneida é o ser-se
tentado a tomar o partido de Turno contra Encas.

Lucano,de uma antiga casa da ordem dos cavalleiros,nascemn
em Cordova, na Hespanha, no tempo do imperador Caligula;
e tendo sido levado a Roa na idada de oito mezes, fol criado
na casa de Seneca seu tio. Foi favorito de Nevo, alé que teve a
imprudencia de disputar-lhe o prego da poesia ¢ a perigosa
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honra de o vencer. Decahido por esse molivo do favor, Lucane
entron em uma couspiracio, cuja descoberta causou-lhe a
meorte.

0 poema que compoy. versa sobre uma higloria recente
empreza que Yario tinka ja execulado com suceesso.,  0s per-
sonagens da Pharsalia sio mais importanies que os da Fnewdas
porém Lucano, nio ousando apartir-se da historia, tornou ari-
do por 1ss0 0 seu poema. Querendo supplantar a falta de inven-
cio com a grandeza de sentimentos, occulla muitas vezes a se-
quidao sob o desvanecimento.

Em Lucano nio ha como em [fomero uma deseripedo bri-
Ihante. Elle desconhece a arle de narrar, a0 conhecida de ¥Vir-
gtho, e de mais, nidoe tew pem sua elegancia, nem sua harmo-
Tia. Mas acha-se tambemn na Pharsalic bellezas que nao estao
nem na IHliada, new na Eneide.

No wmeio das declamacoes impoladas ha pensamentos viris e
atrevidos e essas maxinias de poitica de que Cernelio esta
cheio alguns de seus discursos tem a magestade dos de 7to-
Livio e a lorca de Tucito. Elle pinta como Salwstio ] eni uma
palavea, é grande sempre (fue nao quer ser poeta.

Os barbaros condquistadores que destruairam o imperio ro-
mano levaram a todo o Occidente sua barbaridade ¢ sua 1200~
rancia. E so foi depois de oilocentos annos (ue as artes come-
cargm a renascer. A poesia foi a primeira arte cultivada com
$0¢Cesso,como o testemnunham as obras de Dante ¢ de Petrarca

Tressino, autor da famosy Sophonisba, a primeira tragedia
escripta em lingua vulgar, emprehenden um  poema ¢pico:
tomou por assumpto a ltalia libertada dos Godos por Beltsurio
no imperio de Justiniano. Seu plano ¢ prudente ¢ regular ;
porém a poesia de estylo ¢ fraca. Entretanto a obra teve hom
exito, e nio ohstante outros poetas m wilo superiores que appa-
receramn depois, I'ressino conservou a gloria de ter sido 0 pri-
meiro moderno na Europa que compdz um poeind épico regu-
lar e sensato, ainda que fraco e (ue 0usdsse sacudir o jugo da
rhyma.

Pelo mesmo tempo Camoes, €m Portugal, abrio nova carreira
e adquirio uma reputacao, que nio tlera fin pelo sea grande
merito.

Nio se colloca Ariosto entre 0s poetas €picos - €sse titulo sO
lhe poderia convir se se puzesse D. Quixote a pur da ['newda e
Calot a par de Corregeo.

Tasso, ao conlrario,é digno de um dos mais honorificos'luga-
res. Nascido de uma das mais illustres casas da llalig, com a
idade de 30 annos deu & luz a sua Jerusalem Libertada, que pa-
recia dever cobril-o de gloria até ao fim de sua vida.

Apezar disso, 0 resto de sua carreira foi uma cadéa de cala-
midades e humiliacoes. Quando,no fim de vinte annos, lhe fo-
ram offerecidas honras e fortuna, seu espirito fatigado de uma
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tio longa serie de desgracas, se tinha tornado insensivel a tudo
que 0 podia lisonjear. .

A Jerusalem parece, a alguns respeitos, conformar-se a I1-
Liada ; mas Tasso esti muito aciima de seu modelo. Elle pintou
o que Homero s0 esbocou; aperfeicou a arte & maneira das
cores, distinguindo as dilferentes especies de virtudes,de vicios
e de paixoes, que antes disso pareciamn ser as mesmas. Mas se
essa obra estd por toda a parte cheia de bellezas,em alguns luga-
res tambein sd podem ser appreciadas na Italia, e em outros
em parte alguna. 0 aulor muias vezes enlrega-se a jogos de
palavras e a concettinhos pueris : porém essas fraquezas sio
uma especie de tributo que seu genio pagava ao gosto de seu
secnlo.

Para o tim do seculo XVI, a Hespanha produzio um poema
épico, celebre por algumas bellezas particulares e tambem pela
singularidade do assumpto ; porém ainda mais notavel pelo
caracter do autor. Chama-se elle Lon Alonzo &’ Erccilla y Co-
niqu, e commandou alguwas tropas no Chile, onde fez a guerra
em uma pequena regiao montanhosa,chamada Araucana habi-
tada por uma raca de homens mais robustos e mais ferozes que
todos 0s outros povos da America. Correu extremos perigos
nessa guerra, ¢ fez as mais espantosas accoes : 1sso fel-o con-
ceber o desejo de immortalisar-se a si,immortalisando seus ini-
wigos. Foil ao mesmo tempo conquistador e poeta, e intitu-
lon seu poemna o 4raucuna nome dessa regiio. Deu muito fogo &s
batalhas ; mas nenhuma invencdo, nenham plano, nada de
variedades nas descripcoes, nem tdobemunidade no desejo. Esse
poeina ¢é wals selvagem do que a nacao que tem por assumpto.

Milton, tido hoje pelos luglezes como um poeta divino, foi
secretario de Cromuwel, e fez sua penna servir para justificar a
morte de Carlos [. Comprehendendo na amnistia concedida por
Carlos II. comecou seu poema com 52 annos; ¢ apenas lhe
poza mao,perdeua vista. KEmpregon nove annos na composicio
do seu Pararso Perdido; teve muito trabaiho para achar um li-
vreiro que delle se quizesse encarregar, e morreu sem duvi-
dar da repulacio que uwin dia essa obra lhe alcancaria.

Alguns sabiosinglezes, principalmente Addisson, tendo apre-
ciado esse poema, prelenderam que elle igualava aos de Virgi-
lio e de Homero  escreveram muito para o provar, e os Inglezes
disso se persuadiram, e a reputa¢io de Milton fixou-se; M. Dupré
de Saint- Mour fez delle uma bellissima traduccio que o fez
conhecer em Franca, e o Dr. Lima Leildo fez a sua, que otor-
nou conhecido na lingua portugueza.

Milton, espalbaemumassumpto tio esteril como é em appa-
renciao do Paratso perdido, muita fertilidade d’imaginacdo. Ad-
mira-se os (raocos magestosos com que ousa pintar Deos e o bri-
Ihante caracter qque dd ao diabo. Lé-se com prazer a descripgio
do Jardim d’Eden e dos innocentes amores de Addo e éﬁva. Po—
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rém, exaltando diversas tiradas, osjudicios 0s criticos reunem-s4
para julgar que ha muitas oulras sublimidades, queo poets
tornou-as pueris, quercndo tornar grandes.

A Europa durante muito tempo convenceu-se queé os Francezes
eram incapazes da epopéa, porque OS julgava pelos poemas
dos Chapelains, dos Le Moine, dos Desmarets, A0S Cassaignes €
dos Scuderis. M. de Voltaire tev© 9 gloria de dar a sua patria
um poema que foi hombrear com 03 mais bellos poemas de
todos os tempos e de todas as nagoes.

A Henriada appareccu pela primeira vez €m 1723, sob o li-
tulo de La Ligue. A ediccio in quarto, feita em Londres em
1726, substitnio uma multidao de reimpressoesque lhe fizeram.
A Henriada foi tambem traduzida em diversas linguas ; e pois
que tem sido geralmente approvada erm uim seculo que se pode
chamar o seculo do gosto, parece que o serd tambem dos secu-

los vindouros.
0 assumpto da Henriada foi muito bem escolhido; interessa

particularmente 205 Francezes por ser o heroe do poema O
maior monarcha que tiveram, e pelos extraordinarios aconte-
cimentos de que €ss€ assumpto abraga a narracdo. O plano é
feito com muita arte € as bellezas dos detalhes $30 mui bem

cabidas. \/

IDos espectaculos.

Os espectaculos sio representagoes publicas, imaginadas
para commover, ou agradar os homens 4 fim de lhes occupar &
alma, agitando-a ou consternando-a : sio necessarias aos ho-
mens, de qualquer forma que sejam. Dahi provém 0 grande
numero dos que tem sido estabelecidos em quasi todas as na-
¢coes. Logo que d natureza em seus effeitos ou a sociedade em
ceus acontecimentos niio offerecem aos homens com que occu-
pa-los, 6 uma obrigacao dos que lem talento crearem phantas-
mas e contos sem realidade.

As caretas de um charlatio trepado em cavaletes de péo,

odem divertir um povo grosseiro ; mas €rd patural e como
que necessario que 0s espectaculos da arte se aperfeicosssem
~com 0 tempo entre as sociedades policiadas.

De todos 0s objectos 0 mais interessante para o0 homem € O
mesmo homem. Nada 6 mais proprio para attrahir-nos e com-
mover-nos do que fazer-nos ver em oulrem o (ue somos.

0 homem, sendo composto de corpo e alma, existem por con-
sequencia duas especies de espectaculos ue O podem interes-
sar. ‘As nacgoes que cultivam 0 corpo mais queé 0 espirito dao
prierencia a0s espectaculos em qué s¢ mostram a forca corpo-
rea o aagilidade dos membros. Naquellas em que S€ cultiva
foais o espirito, preferem-se 0s espectaculos em que S€ vém o8
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recursos do genio e os ardis das paixdes. K nas que se cultivam
um e outro igualmente, os espectaculos de ambas as especies
tem sido aceitos com honra e interesse.

Os espectaculos em que se vém a forca e ligeireza do corpo
quasi que nio pedem arte, pois que 0 jogo é franco, sério e real;
ao contrario daquelles em que a accdo da alma necessita de
infinita arte, pois que tudo ahi é mentira, e no entanto quer-se
fazer passar por verdade

Os espectaculos do corpo devem causar uma impressao mais
viva e mais forte : o abalo que causam na alina, a tornava firme
duara e as vezes cruel. Ao contrario, os espectaculos da almo cau-
sam uma impressio mais doce, propria a humanisar e enlerne-
cer o coracdo antes que a endurecel-o.

o drama em geral.

A poesia dramatica € assim chamada de uma palavra grega
que quer dizer obrar, porque nesta especie de poesia ndo se
narra a accio como na epopéa, porém mostra-se-a naquelles
que a representam : ou por outra 4 imitacdo que o poeta faz de
uma acgao introdusindo na scena e fazendo ebrar aquelles
mesmos que imita.

A accio dramatica estd submeltida aos olhos e se a deve pin-
tar como verdade. E o juizo dos olhos € infinitamente mais
sensivel, no que diz respeifo a espectaculos, do que o dos ou-
vidos. I isso porque nos dramas pde-se em Darragio o quo
seria pouco verosimil nos espectaculos.

A questdo mais difficil e mais importante que ha na poetica
é saber-se emn que consiste o verosimil dramatico.

As accoes ou sao de todo verdadeiras e historicas, como em
Esther, ousé verdadeiras noamagoe figuradas em algumas cir-
cumstancias, como nos Horactos, ou alteradas mesmo tanlo no
principal como nas circumstancias, de maneira que s6 con-
serva-se da historia 0s nomes, como nos Heraclius; ou final-
mente tudo é criado, imaginado, nomes, acgdes e circumstan-
cias, como em cuasi todas as comedias.

Para que uma acgio esteja conforme com a historia, basta
que assim seja supposta. foracio disse,— Fama sequere. — A
verdade de supposicio € tio bem recebida em poesia como a
verdade real e de facto.

Quando se finge, é preciso, diz dristoteles, apresentar cousas
fingidas, taes como tem podido cu devido passar-se. Nem todos
os homens tem uma idéa bem clara do que é possivel, a res-
peito da acgdo humana, e do que nao é. Basta, para o possivel
poetico, que os homens em geral tenham uma idéa confusa
dessa possibilidade, no caso em que talvez, a encarar-se as
cousas de perlo, haja uma impossibilidade real.
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Além do verosimil possivel e do verostmil real, ha ainda o
verosimil ordinario e o verosimil extraordinario. O primeiro ¢é
o de uma accio que succede mais vezes, ou pelo menos tantas
vezes quanto sua contraria. O segundo encerra uma accio (ue
acontece Mals raramente que sua contraria, mas no entanto
acontece tanlas vezes quantas sao necessarias para ndo ser en-
carada como prodigio, quando succede.

Pode-se tunbem distingair na acgio dramatica tres especies
de mecessarto; o0 das cousas e relacio & accao considerada
como natural; o dessas mesmas cousas €m relagdo 4 mesma
accio considerada como artificial ; e finalmente, o necessario
da ligaciio e da consequencia.

Ha tres especies de unidades nos dramas ; unidade de acgao,
anidade de dia e unidade de lugar.

A accio é s6 uma, quando o fim proposto é um so, para o
qual tendem todos 0s meios que se empregam.

A accao dramatica divide-se em actos e 0S actos em scenas.
Acto 6 uma ac¢do fazendo parte essencial de uma outra accao,
que serve de meio para chegar-se a um fim ulterior, e que sup-
poem outras accoes antes ou depois de si.

Quando todas as accOes estio na mesma linha directa e se
conduzem uma a outra até chegarem ao termo, entdo a accao
é simples e sem episodios. Porém, se entre essas accoes ha
outras que so sio collateraes e s6 superficialmente tendem &
acciio principal, dd-se-lhes o nome de—accoes episodicas.—Ellas
o sio mais ou menos, conforme se reunewm mais cedo on mais
tarde com a accao priacipal. Quando a ella nio se reunem,
nem mesmo no quinto acto, sio de todo vicl08as.

0 1.° acto era chamado pelos anligos protasts por conter a
proposicio do assumpto e dever expOr claramente a cousa
de que se trata. Nelle faz-se conhecer tambem todos os actores
e uma parte de seu caracter. Finalmente, ahi comeca-se 0 no e
prepara-se o desenlace, sem que €ssa preparacin seja comtudo
mauito sensivel.

Nos actos 2.°, 3.°¢e k.°, 0no aperla-se cada véz mais, e a
inquietacao do espectador vai em augmento. Todavia, entrela-
ca-se momentos de alegria e esperanca que consolam a alma
para fazel-a depois recabir em maiores agilacoes.

0 5.° acto deve ser o mais vivo de todos, porquc quanto
mais o espectador tem esperado menos quer esperar. Nesse
acto decide-se a sorte de todos os personagens que appareceram
na peca, € a ultima scena € 0 complemento do desenlace.

Uma scene é uma parte do acto caracterisado pela entrada
ou sahida de algum dos que fazem parte da acgao.

Unidade de dia é a carreira do sol ou vinte quatro horas ; isto
quer dizer que a accao deve principiar e acabar nesse espaco.
Esta regra é mais uma modificagao de que uma condicgao de
rigor ; é mais um adogamento da verdadeira regra pela qual a
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accao nio deveria durar mais que a representagio, isto é, ser
comecada e acabada em duas ou tres heras, quando muito.

Os quatro (ntre-actos servem de distribuir convenientemente
o tempo que deve passar-se entre 0s acontecimentos € um
delles pode conter uma noite inteira.

A unidade de lugar tomada em rvigor exigiria tambem que
tudo se passasse precisamente no mesmo lugar, e a indulgen-
¢ia que alarga os limites do tempo, ndo os poderia alargar en-
130 e nem tambem cotmmodamente estender os do lugar. Se se
o mudasse, ou isso se faria semm mudar as decoracoes, e a
confusio entio se introduzicia no espectaculo ; ou a decoragao
se mudaria, sendo assim rompido o encanto da illusao.

Esta regra embaraca muito os poctas e os reduz muilas vezes
a supposicoes pouco naturaes. Os antigos tinham a vanlagem
de tomarpor lugar da scena uma praca publica, para onde cada
um se dirigia sahindo de sua casa, e onde se tratavam dos ne-
gorios.,

Quanto ao estylo dramatico o estado daquelle que falla deve
ser conforme a regra. Esse estudo refere-se ou a sua condicio
ou ds paixoes de (ue actualmente esta seu espirito agitado.

Em geral tydo o actor dramatico deve evitar o que possa fa-
zer sentir a arte ou a declaracio, como 1,° os sentimentos mo-
raes ou pensamentos muito generalisados; 2.° as figuras ora-
torias ; 3.° tudo que advertir que ¢ o poeta cu o orador que
suggere a0s actores o que dizem.

O discurso de um actor que fatla s6. chama-se Monologa.
Todo o monologo deve ser curto, porque quasi estd fora da
natureza. Se elle é longo, é preciso que o actor esleja em uma
agitaciio violenta.

0 dialogo tem lugar quando muitos actores fallam ou fallam
um ao outro. Toda a pessoa que falla deve ter uma razio para
isso, pelo menos apparente.

A distribuicd@o da palavra no dialogo pede muita arle, por
isso mesmo que de maneira alguma deve esta apparecer.

A decoracao theatral deve ser conveniente & qualidade dos
aclores. Se sio pastores, a decoraciio é uma paisagem ; a dos
reis, um palacio, e assim por diante. _

Ainda que o caracter do lugar seja conservado, é permittido
embelezal-o com todas as riquezas da arte; as cores e a pers-
pectiva sdo-lhe essenciaes. "

0 theatro entre os Romanos era um lugar vasto e magnifico,
acompanhado de longos porticos, de galerias coberlas e de hel-
las alamedas plantadas de arvores, onde 0 povo passeava espe-
rando os jogos. Distinguem-se no theatro, propriamente dito,
tres partes : 1.° o tablado ou a scena, que hoje chamamos Lhea-
tro ; 2.° a orchestra, que chamamos hoje platéa ; e 3.° 0 ampht-
theatro.

Todos os actores representavam mascarados. As mascaras
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eram cabecas inteiras, 6cas, tendo um rosto pintado, cabellos,
cores, e uma grande boca, disposta de tal modo, que engros-
sasse muilo a voz. Por isso chamavam-se persona @ personado.

Para exprimir as mudancas das paixdes, 0 actor tomava uma
mascara que vista de perfil representava de um lado—alegria—
e de outro—tristeza—, e voltava-se couvenientemente quando
fallava.

Osactores gregos usavam de longas roupas,chamadas syrmas.
Nas comedias, traziam mantos, pallia; e 0s romanos [0gis,
loge.

A declamacio dos actores era uma especie de canto, era an-
notada com a musica sem com tudo ler 0s caracteres do canto
musical.

A arte do gesto, sendo entre 0S antigos uma parte da musica,
tinha como a declamacdo suas notas, ¢ 0 qué agora nos parece
ridiculo, é que, entre os Romanos, muilas vezes um actor decla-
mava e outro fazia os gestos.

0 calgndo das tragedias,era 0 cotlurno, calcado alto, que ele-
vava o lalhe dos actores e os fazia approximar do heroico. O
borsequim, soccus, era um calcado raso e ordinario. Servein-se
do nom2 desses dous calgados para designar as duas especies
dramaticas.

Custa muito a achar um actor perfeito; muitos tem parte do
talento, uasi nenhum possue-0 todo inteiro. Entre nods existe
um homem extraordinario que nasceu para o theatro. [Este fa-
moso genio é o incomparavel Sr. Joao Caetano dos Suntos (Flu-
minense), a quem um litterato de gosto chamou o rei dos co-
micos, ou primeiro actor do seculo XIX.

0 poeta dramatico se distingue do épico em que o dramatico
sempre falla por interposta pessoa, Sein ter precisio de se des-
cobrir, emquanto que 0 €pico,ora falla elle, e oraintroduz a fal-
lar personagens, donde se segue queé O poema épico compoe-
se de marragdo e ac¢ao; e O dramatico, segundo Aristoteles,
consta de ace@o, por ser por meio della que se explica o actor,
sem (ue appareca 0 poeta.

0 poema dramatico dividio Aristoteles em duas especies do
partes,que: sio 1.° de qualidadc.que é aqueconstitue a sna for-
mag 2.2 de quantidade que podemn permanecer separados. As
partes de qualidade comprehendem seis subpartes que sao:—1.°
a fabula;—2.°oscostumes—; 3.° asentenca—; k.°a diccao—; 5.°
a musica—; 6.° a decoragdo.— As parles de quantidade com-
poem-se de 1.° prologo;——2.° episodio;—3.° exodo;—A4.° coro.

Da tragedia.

A tragediu partilha com a epopéa da grandeza e importancia
da acgio, e‘della s6 differe pela férma dramatica.
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A Trogedia, sequndo Marmontel, ¢ a representagdo de uina ac-
ciio heroica que tem por fim excitar o terror e comparzxdo.

Assim como ha duas sortes de grande na epopéa: o maravi-
lhoso e o heroico; assim tambem pode haver duas especies de
tragedias: uma heroica, quese chama simplesmente—{ragedia:
outra maravilhosa, que se chama espectaculo lyrico ou opcra.

Uma opera é pois, quanto 4 parte dramalica, a representacao
de uma accio maravilhosa. Os actores sio deoses ou herdes,
semidenses - ¢ annunciam-se por operagdes, peta linguagem,
pela ineflexio da voz, que excede as leis do verosimil ordinario.
E necessario que a linguagem dos actores da opera seja in-
teiramente lyrica, que exprima o exlase, 0 enthusicsmo, o ar-

roho do sentimento, para que a musica possa produzir todos os
seus effeitos.

Ao contrario, a tragedia ndo sahe do natural: Aquillo que
tem de grande nio cxcede do heroismo. Seu mister é excilar
0 terror € a COMPaixao.

Toda accio theatral é propriamente o choque dos interesses
e das paixoes. Masa acgdo da tragedia é um choque violento,
porque nella se trata dos maiores interesses, e sao forgas ex-
iraordinarias, forcas de herées, isto é, de homens muito supe-
riores aos outros homens, que combatem entre si.

Entre os esculptores,uma estatua de homem é da altura natu-
ral quando tem menos de seis pés. Heroica, quando tem de
seis a dez; e mais disso, ¢ uma estatua collosal. Conforme esta
analogia, a accio da tragedia ¢é heroica quando é effeito de
uma qualidode da alma levada 4 um grio extraordinario,
alé cerlo ponto. Abaixo disso ¢ commum; acima, é gigantesco.
0 grande, o bello, 0 nobre, em uma palavra, o heroico, esta
no médio.

Os vicios entram na idéa do heroismo de que fallAmos. Sido
heroicos quando tem por principio qualquer qualidade que
faz suppdr ousadia ou firmeza pouco cominuim. Taes sdo o
atrevimento de Catilina, a vinganca de Medea, etc.

Uma accio 6 heroica: o por si Mesma. isto é, quando seu
assumplo ¢ grande; ou pelo caracter daquelles que a praticam,
se sio reis ou principes que obram, ou coutra quem se obra.

Pode-se por e scena, e ji setem posto,um tragico camponez,
que seus adversarios 0s chamam comico lacrtnoso. £omo é esse
um espectaculo agradavel einteressante, o nome queconvémdar-
lhe nio passa de guestao de palavras. Sera, se quizereni, uma
terceira especie de drama, uma nova fonte de prazer theatral.
Podera acontecer o mesmo com os themas das pecas de Diderot
quando forem levadas & perfeigao de que sio suscespliveis, ou
que o publico lhes tenha firmado o sello de sua approvacao.

Todos os prazeres e todos 0s dissabores que se senlem &

representagio da tragedia fundam-se nesta maxima de Terencio:
Homo sum, humani nihil ame alienum puto. Atragedia apresentz
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homens que trazem visivelmenteos signaes da humwanidade; tem: |
paixoes, arrehatamnentos, fraquezas e desgracas; e woslra-se do
lado que pode fazer nascer a piedade e o terror.

A piedade abgla nossas almas, porque vemos nosso seme-
Ihante desgracado. Aperls-nos o coracio, porgue lememos por
nos a desgraca que procede da cemparacio gue fazemos de
nosso estado com o do desgracado que soflre.

A tragedia ¢ caracterisada pela especie de sentimento, niao
que contém, mas que produz.

Toda a tragedia que s0 produz terror ou piedade € imperleita:
a que nao produz nem um nem outro desses sentimentos nao
¢ verdadeiramente tragedia; e a que s6 os produz em cerlos
lugares, s6 nelles é tragedia.

Aempreza de nm homem bom deve serboa, sem o que, deixara
de ser bom A de wm homem mdo deve ser ma, sem 9 (ue,
cessara de ser mao. A deum homem que esta no médio, deve
ser boa em si, mas acompanhada ou precedida de alguma cousa
que torne o actor reprehensivel. O bom e o mé&o deve exceder
ao mediocre, sem o que, nada terd de heroico.

0 homem virtuoso deve triumphar do wio : e dahi resulta
um sentimento de alegriu proporcionado aos lemores e &s
inquietacdes precedentes. Lntretanto, para Aristoteles, o desen-
lace que se faz pela alegria ¢ mais comico que tragico.

Que um homem que 6 virtuoso, ou pelo menos mais virtuoso
que vicioso, seja victima deseu dever, como 0s Curiactos; oa
de sua propria traqueza, como Ariana e Phedra; ou da fraqueza |
de um outro hiomern, como Policucta; ou da prevencao de um
pai, como Hyppolita ; ou do arrebatainento passageiro de utn
irmao, como Camille; que seja precipitada poruma desgraca que i
nao pode evitar, como Andromaca ; 0u por uma especie de fatali-
dade a que todos 0s homens estao sujeitos, como OEdipo; €is o
verdadeiro tragico, eis o que nos perturba até o0 amago d’alma,
nos faz verter pranto.

Quando a atrocidade da acgdo junta-se ao brilhoda grandeza
ou & elevacdo das personagens, a accao ¢ a0 mMenos heroica e
tragica, e produz em nos uma compaixdo misturada de terror ;
porque vemos homens, e homens muito maiores, muilo mais
poderosos e muito mais perfeitos de que nos, abatidos pelas
desgracas da humanidade.

0 choque das paixdes ¢ o que mais interessa no espectaculo
tragico. Oralutam juntas em dilferentes pessoas; ora o combate
faz-se no mesmo individuo e no mesmo coracio, 0 que produz
agilacoes infinitamente mais vivas. Segundo as leis da decen—
cia, a paixdo mais nobre ¢ a que deve sobre-sahir.

Nio é nesessario que haja sangue derramado para ¢ue o senti-
mento tragico seja excitado. Ariadna abandonada por Thesco |
nailha de Naxe, Phyloctetena de Lemnos,sao situgcdes tragicas,
porque sdo tdo crueis como a mesma morte.
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A Greeia foi o berco das bellas-artes, e nella ¢ que se deve
buscar a origem da poesia dramatica As feslas de Baecho,
foram que lhe deram nascimento: sacrificava-se umbode a esse
deos: e durante o sacrificio, 0 povoe os padres cantavam em choro
a sua gloria hymnos a quese chama ¢ragediaou canto do bode.

Esses hymnos nada eram mais que um canto lyrico, e nelles
reinava uma especie de monotonia que por fin adormecia
o0s assistentes. Para mais varviedadeintroduzia-se um actor que
fazia alguma exposicdo ou recitagdo. Thespis fol quem ensaiou
essa novidade.

Essa exposicdoou recitacio foi dividida em muilas partes, para
interromper repetidss vezes o canto e augmentar o prazer da
variedade.

Como para isso so havia um actor, nao era elle bastante; assim,
chamou-se mais utn para constituir o drama e formar o dialogo.
Eschylo formou repentinameute 0 drama heroico ou tragedia,
introduzindo ahi dous actores em vez de um.

Fel-os emprehender uma accao para a_qual transportou tudo
que lhe podia convir da accio épica. Melteu em recita cor-
ridas, eslorcos, desenlace, paixoes e interesses. Deu a seus
actores caracteres, costames e convenienle elocucao; e o choro,
que em suaorigem tinha sidobase do espectaculo, nao foi mais
ahi que um accessorio, e sO servio de intermedio & accao, assim
como esta em outros lempos lhe havia servido.

Mos antigos auntores tragicos.

A tragedia em Esclylo, diz i-ormey, temum ar giganlesco, tra-
¢cos duros e marcha fogosa. Era a tragedia nascente bem con-
formada em todas as partes, porém ainda destituida dessa
polidez que o tempo e aarte ajuntam as ivencoes novas.

Sophocles nasceu felizmente para esse genero de poesia : com
arande fundo de genio, gosto delicado, raravithosa facilidade
para a expressao, reduzio a musa tragica asregras da decencia e
da verdade. Fez o choro interessar em todas asaccoes ; compoz
seus versos com cuidado ; em wma palavra, elevou-se por seu
aenioatal ponto. que sues obrastornaram-se o exemplodo bello
¢ o modelo das regras.

Euripides deu-seaprincipio d philosophia, e assim, suas pecas
sio todas cheias de excellentes maximas para a conducta dos
costumes. Elle é terno, tocante, verdadeiramente tragico, ainda
que menos elevado e menos vigoroso' que Sophocles. Compdz
75 comedias, e sO cinco vezes entretanto foi coroado; porém
ndo era sempre a justica que distribuia os louros.

Em geral, a tragedia dos Gregos é simples, natural, facil de
seguir, ¢ pouco complicada. A accdo prepara-se, enj}'eda--se @
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desenvolve-se sem esforco: parece quea arte ali nao tem a
menor parle; € por 1sso mesmo ¢ a obra prima da arte e do
genio.
Seneca, poeta tragico latino, ¢ muito inferior aos gregos.
Suas pecas $io monstru0sos colossos antes, (ue corpos propor-
cionados e regulares. As superfectagoes ahi abundam : ¢uas
descripgOes causam horror, € suas dilacoes aborrecem.

EDa comediin.

A tragedia imila 0 grande ¢ 0 bello, a comedia imita ©
ridiculo. Uma eleva a alma e forma o coraciio; a outra pule 0s
costumes e corrige os desvios. A comedia, segundo Aristoteles,
¢ a imilagdo dos peiores homens ! Marmontel diz que a comedia
¢ propria para fazer rir o espectador.

0 ridiculo ¢ pois essencialmente 0 assumpto da comedia.
Porém o que ¢ 0 ridiculo? ¥, segundo Aristoteles, todo o de-
feilo que causa deformidade sem dor. Na comedia trata-se da
deformidade relativa aos costumes, apresentada pelo lado
ridiculo. :

sta deformidade consiste em uma contradiccio dos pensa- >
mentos de qualquer homem, de scus sentimentos, de seus
costumes, de seu ar, deseu modo de obrar a respeito da natu-
reza, das leis admittidas, dos unsos e do que parece exigir a
sitnacdo daguelles em quem esta a deformidade.

Nem todo o ridiculo ¢ visivel. Ha um ridiculo que enoja e
aborrece ; esse ¢ grosseiro. O que apresenta-se em scena deve
ser agradavel e delicado. Pintando-se-o de um modo mut seme-
Ihante aoscostumes dos cidadaos, | unta-se-lhe ao mesmo lempo
am cerlo grotesco mais facil de seutir que de definir.

0 cue os Latinos chamam vis comica, ¢ o verdadeiro ridiculo
mais ou menos carregado, conforme a delicadeza do comico.
Ha um ponto exquisito que, nltrapassado, niguem mais se ri,
pelo menos_as pessoas de bem. Quanto mais tino¢ o gosto e
exercitado sobre hots modetos, mais se o sente.

0 verdadeiro ¢ carregado: 1.°, quando os 1acos sio multipli-
cados e apresentados ao lado uns dos outros; 3., quando qual-
quer accio passa da verosimilhanca ordinaria; 3.°, nos con-
trastes notaveis.

Na comedia, pode-se distinguair duas especies de actores e de
earacteres, uns verdadeiros e outros comicos. Os primeiros
devem-se regular, comona tragedia. pela verdade, justica, forca
e decencia. Osoutros, com mais forca que verdade, e mais
affectacio que justeza.

0 ridiculo estd em toda a parte, e nio ha uma so de nossas
accoes, de nossos pensamentos, (e nossos gestos, de nossos
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movimentos que delle nio sejam  susceptivels. Pode-se con-
serval-os todos inteiros e por qualquer addicao dar-thes momos.

Assim, ainda que o poeta comico nasca ji feito, ha em todos
os caracteres da sociedade um fundo inesgotavel desse dom.

Eotre as duas evtremidades, do comico delicado e do que
tem forca, ha muitas medianias, das quaes ¢ facil formar-se a
idéa - e talvez seja unicamente nesse eio que se encontre o
verdadeiro comico, que diverte o espirito e fere ao mesmo
tempo a tmaginacao.

O estylo da comedia deve ser claro, simples e familiar, sem
amais ser nem haixo, nem rasteiro ¢ nem vil; recheado de
pensamentos finos ¢ delicados, de expressoes mals vivas que
POMPOsas, sem orandes palavras, sem figuras sustentadas, ¢
newm liradas de morat. ,

Isto nio quer dizer que a comedia nao eleve algumas vezes o
toin, pordm, cul seds Iaiores arrojos, nio seesquece do que
¢, ¢ sempre o que deve ser.

A comedia nasceu depois da tragedia. Em seusprincipios,
ella pintava conforme a natureza, o que exigia menos genio
do que ¢ preciso para tracar caracleres ¢ costumes. O caval-
leiro de Jaucourt, historiando a comedia, affirma que entre os
anligos a comedia tomava differentes nomes, relalivamente ds
diversas circamstancias; a velha comedia leve durante muito
tempo o privilegio de atacav impunemente a08 cidadaos e mesmo
a0s deoses. Mas, quando ousou tocarnos magistrados, elles puze-
ram-lhe um freio, e fizeram uma lei que prohibia levar ao thea-
tro nomes conheeldos.

Para illudir esta lei, a comedia serd tomou nomes imagina-
rios, dehaivo dos quaes se pintavam, conforme a naturez, 0S
costimes ¢ 0s caracteres daquelles que se queria ridicularisar.

Umia segunda lei prohibio de tomar—se por assumpto aven-
turas reaecs e levou a comedia pouco mais ou menos ao estado
em que boje estd. i vez de  ser uwma satyra dos cidadaos,
tornou-se nm espelho innocente da vida e dos costumes. Eo
que se chama nova comedis.

Dos antigos poetas comicos.

0 2osto do povo, esereve Formei, pelo qual as comedias de
Aristophanes foram feilas, e ¢ gosto doautor, determinaram-lhes
o caracter. O povo de Athenas era vio, leviano, inconstante,
sem costumes, sem respeito aos deoses, insolente, mao ¢ mais
promplo a rvic de uma impertinencia do que a se instruir com
uma maxima util. O mestno Aristophanes linha esses Viclos, e
por consequencia, entregou-se¢ inleiramente ¢ Setn trabalho ao
gosto do publico para-quem compunha.
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Seu Plufus, que ¢ uma das pecas mais sérias, pode fazer
julgar até que ponto esse poeta levava a licenga da imaginacao
e a libertinagem do genio. Nella censura o governo, morde 0s
ricos, insulta aos pobres, manga dos deoses, vomita torpezas ;
porém tudo isso por gaiatices e com muita vivacidade e espirito.

Os Romanos tinham feito tentativas para o comico antes de
conhecerem os Gregos, porém essas tentalivas nao eram mais
que farcas para diverlir o povo baixo. Livios Andronie us, Grego
de nascenca, apresentou-lhes a comedia, pouco mais onmenos,
como era cm Athenas; poréin a expressio resentio-se necessa-
riamente da dureza do povo romano, que so conhecia enlao
a guerra ¢ as armas.

Nivius e Enntus seguirio Andronicus, ue poliram o theatro
romano progressivamente, assim como Pacuvius, Cecilius e
Attius. Finalmente, vieram Plauto e Terencio, que levaram
a comedia latina tio longe como nunca esteve.

Plauto, dando a Roma a comedia immediatamente depois
das satyras, que eram farcas misturadas de grosserias e lorpe-
zas, foi obrigado a amoldar-se ao gosto reinante. De genio na-
turalmente livree e alegre, espalhou por toda a parte sal e graca .
porém em suas pecas ficaram menos pontos, joguinhos de pa-
lavras, sensaborias e bufonerias.

As pecas de Plauto sio mais naturaes que as de Aristopha-
nes. Excepto o Amphytrido, sio sempre homens e aventuras hu-
manas, que elle apresenta sob caracteres verosimeis, sem mis-
turar as extravagancias do poeta grego.

Terencio ¢ de genio inteiramente differente de Plauto: sua
comedia ndo passa do quadro da vida camponeza ; quadro em
que 0s objectos sio escolhidos com gosto e pintados com
graca e elegancia. Sempre decente, delicado, elegante, polido
e gracioso, so lhe falta, para ser completo, o verdadeiro TS COo-
mica, de que ja fallimos. Isto faz com que seus dramas sejam
de um genero quasi médio. Em suas pecas, em muitos lugares,
so bastava atrocidade de acontecimentos, para seren tragicas, e
importancia para serem heroicas.

Lance de vista sobre o theatro francez,
segundo FoRMEY.

Sendo a litteratura franceza mui ampla e o se theatro mui
copiosn, diz Formey que, apezar da profunda ignorancia do
seculo X, nelle foi que nasceram os poelas que escreveram em
romano, isto ¢, na lingua romana corrompida, que se tinha
tornado a unica vulgar.

Fizeram-se mais conhecidos no seculo XII, debaiso dos no-
mes de {rovartas ou trovadores, narrredores, cantarinos e cho-
carretros. Suas obras nio tinham regras, nem elevacao e nem
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justeza ; em recompensa, encontrava-se nelias simplicidade,
ingenuidade e as vezes tracos muito agradaveis de genio.

Fssas centelhas de poesia appareccram primeitament nas
duas exteemidades do Rheno, na Pravenca e na Picardia. Com
o espirito poelico, espalbou-se na Franca um espirito de galan-
taria. Havia na Provenca a famosa corie de Amor, € a Picardio,
rival da Provenca, tinha tambem seus arrazoados sob o Olmo

Os Trovadores fizeram algumas comedias, mas so resta 0
nomede uma, intitelada — Heregia del Preyres —, Heresia dos
Padres. O antor chamava-se Ansddmo Faidito. Kra um aventu-
reiro, que tiron de um mosteiro uma rapariga de qualidade,
que desposon ; e passaram a vida em andar de uma para oulra
corle, sendo bem aceitos em toda a parte.

0 seculo XIV produzio menos poetas que os precedentes. A
brevidade do reinado de Phiiippe o Grande, foi uma desgraca
irreparavel para a poesia provencal. lncontra-se nesse seculo
um poeta tragico. Parasols, Limosino ou De-Cisteron, que fez
cinco bellas tragedias dos gestos de Joanna, rainha deNapoles.

No seculo XVI, propriamente fallando, é que comega a histo-
ria do theatro francez. As mais anligas comedias que hoje
tem sio os Mysterios da Religido. Nao se julgava entao pro-
fanacio metter cousas sagradas no theatro ; eissoem parte pro-
cedia dasidéas bhaixas sob asquaes essas cousasseapresentavaimn
a0 espirito dos homens, e em parte, de se estar acostumado a
representacoes no servico divino. Assim, a comedia nao era
mais que uma continuagio dessc servi¢o, e representava-se
mesmo nos cemiterios das igrejas.

Jodo Michel fez, pelo meiado do seculo XVI, uma comedia
que era uma serie historica da vida de Jesus Christo desde seu
baptismo até sua resurreicio. Nao haviam actos nella e as
scenas nio tinham ligacio alguma. Quando as personagens que
occupaviio o theatro acabavam de dizer o que tinhio a expor,
iam-se, e vinham outras que fallavam de outra qualquer cousa.
Depois de um numero sufficiente de scenas, o dia findava, sem
outra cousa mais do que ter-se fallado bem. A assembléa se-
parava-se, e no outro dia era a mesma cousa. Isso representa-
va-se em muitos dias.

A maior parte das comedias da Paixdo eram especies de ope-
ras. Tinham machinismo e musica. Algumas dessas piedosas
representacoes eram mudas, € abrilhantavam os regosijos
publicos.

Todas as comedias antigas francezas eram comtudo tiradas
da escriptura ou da vida dos santos. Haviam tambem farcas ¢
smascarados. E ainda restauma muito engracada, que € a farca
de Pathelin. A julgar-se della pela linguagem, deve ser, pouco
mais ou menos, do tempo de Luiz XII; porém ha nessa pro-
duccdo certas cousas que nio parecem indignas do seculo de
Moliere e do proprio Molteye.
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No reinado de Fraucisco 1, espalhou-se o gosto das hellas-let-
tras: todasas artes e todas as sciencias se reanimaram. Antonio
Forestier e Jacques Bourgeots fizeram comediaspor esse lempo,
as (quaes apparentemnente se perderam.

A primeira de todas as tragedias francezas ¢ a Cleopatra, de
Jodelle. Ella ¢ de grande simplicidade. Nao temn acciio, nemjogo,
portoda parte encontram-se [onZos e maos discursos. Ha semnpre
no fim de todos 0s actos um choro a antiga, que diz moralida-
des muito embaralhadas Esta peca, que foi representida em
Paris, diante de Henvique I, teve prodigiosos applausos. O
mesmo poeta fez ainda nma (ragedia de Dido e duas comedias.

Oscostumes nessias pecas eram muito lnminosos : nas taui-
bem o seculo de Henrique Il juntava ao desprezo da virtude o
das beneficencias.

Joao Antonio de Baif ¢ Jo@o de la-Peyruse trabalharam tam-
bem para o theatro. Este fez uma comedia intitulada o— Pecca-
dor justificado pela fé.—Roberto Gurmier appareceu 1o lermpo
de Henrique 1. Ainda que seus amigos o levassem acima dos
antigos poetas aregos, elle era muito imperfeito. Tinha mais
forca que Jodelle, porém a constituicao de suas pegas nao era
melhor que as daquelle.

A Garnicr succedeu Alexandre Hardy, Parisiense, o mais
fecundo autor que tem trabalhado em Franca para o theatro,
Compdz seiscentas pecas ; mas fogo que se 1¢, sua fecundidade
deixa de maravilhar. Os versos nao lhe dio muito trabatho
e menos os assumptos. A decencia nellas ¢ de todo desprezada.

Mairet ¢ Rotrou adquiriram tambem repulacio por suas
pecas, porém todos esses poetas foram eclypsados pelo grande
Cornelle.

Nasceu em 1606 o grande tragico esuaprimeira peca—Malite—
foi representada em 1623. Um pequeno acontecimnento succedido
em uwma casa camponeza ewm Rudo foi disso o assumpto.
Achou-se-a de um caracter novo, descobrio-se-lhe um espirito
original, e conheceu-se que a comedia ia aperfeicoar-se.

As seis ou sete primeiras pecas de Cornetlle parecem indi-
dignas delle, querendo-se as apreciar pelos talentos do autor.
Porém, comparando—as com seu seculo, V& se que sO um genio
extraordinario as podia compor.

Milite 6 admiravel em comparacio das pecas de Hardy

0 theatro floreceu entio pelo favor do cardeal de Ri-
cheliew. Seu ministerio den a luz ao mesmo fempo os Cor-
neille, os Rotrow, os Mairet, os Tristan,0s Scudery, os Du-Ryer
e muitos outros cujos nomes estdo preseutemente abysmados
no esquecimento.

~ Comegava-sc entdo a descobrir as regras do theatro € em par-
ticular as das tres unidades. Porém a maior parte dos autores
ainda as desprezavam e dellas mesmo abusavam altamente.

Nesses tempos, a comedia tragica estava muito em moda, ge-
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nero misturado, ondese introduziaum méo tragico com um co-
mico que nio valia mais que elle. A maior parte dos assumptos
eram inventados e tinham muitode romanesco Assim,o costume
era por antes das pecas longos argumentos que as explicavam.

Uma das maiores obrigacoes que se deve a Cornetlle é o ter
purificado o theatro. Arrastado a prineipio pelo uso estabele-
cido, resistio-lhe logo depois ; e desde Clitundro, sua segunda
peca, nada de licencioso encontra-se €m suas obras.

Elle subio, na Medéu, alé ao tragico mais sublime. Porém,
moslirando-se maior e mais forte, como nunca havia sido, com-
pdz o Cid. Jamais peca alguma teve tio grande successo. Elle
exciton a inveja do cardeal de Richelieu, que,a respeito de glo-
ria, abracava o que parecia mais contradictorio. Desgostoso da
de Corneille, conspirou os actores contra 0 Cid, e poz-se a
sua frente. Scuwdery publicou suas observacoes sobre esta peca.

A academia franceza deu depois as suas,e essa obra fol digna
da grande reputacio dessa companhia nascente.

No mesmo anno em que apparecen o Cud,tambem apparecen
a4 Marianna,de Tristan, outra pega celebre,que ha mais de um
seculo representou-se no theatro.

Depois de ter chegado até ao Cid, Corneille elevou-se ainda
no Horacio : emfim, até Cinna ¢ Polieucte, acima das quaes
nada mais ha. Essas pecas eram de uma especie desconhecida
e vio-se um novo theatro. Entio Corneille, pelo estudo de Aris-
toteles ¢ de Horucio, por sua experiencia, suas reflexoes,e mais
ainda,por seu genio,encontrou as verdadeiras regras do poema
dramatico, e as fontes do bello que depois franqueou a todos,
nos excellentes discursos que estdo no principio de suas co-
medias. Dahi vem ser elle tido pelo pai do theatro francez.
Dando-lhe primeiro uma [6rina razoavel, elevou-0 ao mais aito
ponto de perfeicao.

A conlinuacdo de suas pecas apresenta o quc deve natural-
mente acontecer a um grande homem, que trabalha até o fim
de sua vida. Seus principios sdo fracos e imperteitos, mas )a
dignos de reputacdo em relacao a seu seculo ; depois chega até
onde sua arte pode attingir ; por fim enfraquece-se, extingue-
e pouco a pouco, e s por intervallos ¢ sensivel a s1 mesmo.

Como as produgoes humanas mais perfeitas nao sao isentas
de defeitos, encontra-se nas melhores pecas de Cornielle pala-
vras vellias, discursos as vezes embaragados e lugares cm que
se sente o declamador.

Elle vio o gosto do seculo voltar-se inteiramente do lado do
amor mais apsixonado e menos misturado de heroismo ; dig-
nou-se ultimamente de ter complacencia com esse novo gosto.

Isto conduz-nos a seu illustre rival Jodo Racine, nascido em
1639 e educado pelos solitarios de Porto-Real. CompOz por en-
sai0s 0s Irmdos Inimigos, em 166k, que foi seguidode Alexan-
dre, em 1666.
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Foi muito mais longe em Andromaca, em 1668. Britannicus,
dous annos depois, fez calar a critica, ou pelo menos della
trinmiphou plenamente.

Berenice, em 1671, foi wn duello entre Corn dle ¢ Ractne. A
victoria foi do mais joven. A corte e a cidade apaixonaram-se
pela Berenice de Racime, que 0s censores diziatn nio ser mais
que um tecido de elogios.

Compdz Bajazet para confundir os que avancavam que elle so
trabalhava conforme os antigos, a quem roubava as suas princi-
paes bellezas; e na verdade, nada tiveram a oppor aos applausos
que essa peca recebeu. Mithridates, nao mereceu menos, e pouco
tempo depois, Ephyqenia levou ao apogeu a reputacaodo autor.

Sentimentos de devocio juntos a alguns desgostos, obriga-
ram Racine a renunciar as camposicoes de theatro. Porém o
estabelecimento de 8. Cyro deu-lhe motivo de santificar a tra-
gedia. Esther ¢ uma peca muito bella, ¢ Athalia, ¢ una obra de
primor. Esta foi representada cm 1691, e Rucine morreu em
1699. Corneille o tinha precedido em 168%.

Julgamos dever apresentar aqui o paralielo desses dous gran-
des poetas, feito por um autor ndo menos celebre em scu ge-
nero; fallamos de Mr. de La-Bruycere.

« Corneille, diz elle, ndo pode ser igualado nos lugares em
que excede : lem entdo um caracter original e inimitavel; mas
é variavel. Em algumas de suas melhores pecas,ha faltas indes-
culpaveis contra os costumes : um estylo de declamar que cap-
ta a accdo e fal-a enfraquecer; negligencias 1os versos ¢ na
expressio, que ndo se sabem comprehender em un tio grande
homem. O que havia de mais eminente nelle era o sublime es-
pirito que tinha. Racine sustenta-se sempre o mesmo em to-
dos os lugares, quer seja pelo projecto e regulamento da peca
serem justos e regulares, e guiadous pelo bom senso e pela na-
tureza; quer pela versificacdo ser correcta, rica em suas rhymas,
elegante, numerosa e harmoniosa. Se ¢, entrelanto, permit-
tido fazer entre elles algumas comparacoes e designar um e ou-
tro pelo que tem de mais proprio e pelo gue ordinariamente
brilha em suas obras, talvez que se¢ pudesse fallar assim :
Corneille sujeita-nos a seus caracteres e a suas idéas; Racine
conforma-se as nossas. Aquelle pinta os homens como deve-
riam ser, este pinti-os taes quaes sao. No primeiro, ha mais o
que se admirar que imnitar-se ; no segundo encontra-s¢ o (ue
se sente. Um eleva, espanta, domina e instrue ; o outro agrada
commove, toca e penetra. 0 que he de maior e mais imperioso
na razdo, aquelle maneja ; este usa do que ha de mais lerno ¢
de mais lisonjeiro nas paixoes. Um & todo regras, preceitos e
maximas : o outro gosto e sentimentos. Fica-se mals occupado
com as pecas de Corneille, e mais abalado e enternecido com as
de Racine. Corneille 6 mais moral, Racine mais natural. Parece
que um imita Sophocles € que o outro deve mais a Euripides. »
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Desses dous grandes homens reunidos pide-se formar uma
idéa do perfeito tragico, de tal modo, que se tenha nella a regra
e a medida do merito de cada tragedia, e que seja tida por mais
ou menos perfeita, segundo o grio de proximidade gque tem
com essa 1déa.

Cornetlle e Racine ndo foram substituidos ; e ainda que a
scena-tragica tenha sido depois enriquecida por muiias pecas,
nas (uaes ha grandes bellezas, ndo se aponta um poeta s6 que
haja fornecido uma carreira semelhante. Os que podem
ser collocados logo depois delles sdo Crebillon e Vol-
taire.

Astragedias do primeiro quasi que formam um genero aparte,
que se podia chamar—tragico terrivel,—como o de Corneille—
tragico sublune,—e ode Racine—tragico focunte.—O terror que
Rhoduamusto, Electre, ete., excitam elevam a um ponto que, a
a ir mais longe, seria revoltante. A versificaciao de Crebillon
nao iguala a de seus predecessores.

A maior parte das tragedias de Voltaire tem tido brilhante
successo; e esse illustre poeta tem dado & luz, em quasi todos
05 generos, pecas (que Serdo sempre uma prova incontestavel
da forca de sua arte e da belleza de seu genio.

A comedia {ranceza comeca em Holiere, que, como Cornerlle,
a respeito da tragedis, creou-the tudo e conduzio-a & maior per-
feicao. Nascido em 1620, sua primeira peca, intitulada o Es-
touvado, {o1 representada em 1653 : elevou-se depois aié o Mi-
saniropo, que pode ser tida pela obra mais perfeita da comedia
franceza. Os tres primeiros actos do Tartufo, foram re-
presentados em 166%: Meliere so obleve permissio de re-
meltel-o ao theatro em 4669 ; ¢ tambem uma peca digna de elo-
gios, tanto pela singularidade e atrevimento do assumpto,conio
pela habilidade com que ¢ tratada. Do Tariufo temos uma bella
traduccao em portuguez, feita pelo Dr. Jonathas Abbott, pai.
RMoliere morreu em 1673,

Examinando-se o que Moliere produziono espaco de vinte an-
nos, nio se faria senao admirar a feliz fecundidade, a extensio e
os recursos de seu espirito. Elle ¢é talvez mais digno de elogios
nos assumplos que tirou dos autores antigos e modernos, do
que naquelles produzidos por elle mesmo. Sempre superior a
seus modelos, dava nova vida ao gue tinha copiado. Cs no-
delos desappareciam e elle tornava-se original. Assim foi que
Plauto e Tereicio imitaram os Gregos.

Os dous poetas latinos mais uniformes na escoiha dos carac-
leres e no modo de pintal-os ndo haviam representado senio
uma parte dos costumes geraes de Roma. O poela francez nio
s0 expdz na scena os vicios e os ridiculos communs a todas as
idades'e a todos os paizes, como pintou-os com tracos tio pro-
priosa cada nacdo, que saas comedias podem ser tidas como
a historia dos costumes, das modas ¢ dos gostos de seu seculo,
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vantagem que distinguird Moliere sempre dos oulros 3utores
€0micos.

Coutinuo observador da natureza, e dando a sua arte todas
as attitudes e expressoes que caracterisam as paixoes, copiava
o gesto, o tom e a linguagem de todos os senlimentos de que
é 0 homen susceptive!, cm todas as condicdes € em todos 0s
estados. Soube alliar o picante com 0 engenhoso, e o singular
com o natural ; esse ¢ o mais alto ponto da perfeicao em todos
0S generos.

Bloliere fez rir aos mais ansteros ; instruio o mundo, € nNao
desgostou a ninguem ; pintou nio so os costumes do seculo,
como os de todos os estados e de todas as condicoes. Jogou
os grandes e pequenos, 0S ~idiculos e os vicios, sem que nin-
guem tlivesse direito de offender-se

orsura-se-lhe alguns defeitos, como de nio ser muito feliz

. 4

e seus desenlaces e de cahir as vezes no mais baixo comico.
A esse ullirno respeito vé-se, lendo-se a historia de sua vida e
d= suas pecas, que era antes por necessidade que por goslo
gue elle abaixava-se a esse geuero subalterno. Nas mesmas
comedias em que elle domina, ha sempre cOusas muito agra-
daveis e verdadeiramente originaes.

Talvez que Moliere tenha ainda sido menos igualado peios
que vieram depois delle, do que Cornetlle e Racine.

Reqnard ¢ Des Touches foram 0s que trabalharam com mais
successo, depois de HMoliere, no genero comico. 0 Glorioso e
o Philosopho casado sio pecas dignas do autor do Misantropo
e do Tartufo.

Gostou-se das pecas dos Srs. de Boussy, La C haussie, Fagan,
que sido do genero 1ixto de que jd temos failado.

Marivaur merece tamnbem ser distinguido; deu aos dous
theatros, francez e italiano, comedias verdadeiramente origi-
naes, pas quaes se¢ exprobra, assim €omo em todas as obras
desse autor, a profusdo de espirito.

Tos outros theatres.

Nio fallaremos tanto delles cemo do francez. 0 que acaba-
mos de designar pelo nome de Theatro [taliano, ¢ um espec-
taculo estabelecido desde o anno de1716. Os comediantes cha-
mados da -iilla representavam, a principic, em sua lingua
natal; poréim as pessoas que nao entendiam o italiano, s6 im-
perfeitzuiente gozavam do espectaculo. Aconselhou-se aos co-
mediantes que distribuissem, antes das representacoces, impres-
sos ou argamentos nalingua do naiz onde se apresentassem;
que expuzessemn em resumo o assumpto da peca, Isso fol bem
acelto.

0Os comediantes itelianos, tendo emfim aprendido o francez 8




pondo-se em estado de representar nessa lingua, Imprimiram
3 maior parte das pecas que appareceram em seu theatro : essa
colleccio destimavel. E o que se chama—~Naovo Theatro Italiano
om nove volumes,in oitavo. Pariz 1733—1736.—0 Theatro [ta-
Liano de Gerhardi ¢ antes uma colleccdo de scenas que de pe-
cas. ila ahi muites cousas espirituosas. Isso formoun seis volu-
mes, m 12,1impressos em Amsterdam, cm 17C1.

0Os Inglezes tinham ja um theatro, bem como o Hezpanhoes
quando os Francezes ainda s0 tinham theatrinhos. Lopez dela
Vega valeu a Hespanha por muitos poetas dramaticos, pois que
comp Oz duas mil pecas. '

Shakespear {loreceu, pouco mais ou menos, pelo mwesmo

tempo, na Inglaterra. Creon o theatro de sua nacio, e tinha
am genio cheio de forca e de fecundidade, iie naturalidade e
sublimidade, sem a menor {aisca de bhom gosto e sem 0 menor
conhecimento das regras. O megito desse autor perdeu o thea-
iro inglez, acreditando e perpetuando seus defeitos.
. Addisson foi o primeiro Inglez quefez uma tragedia razoavel:
6 0 seu Catao, que ¢ eseripto de princima a fim com essa ele-
cancia viril e energica, de que Cornsille deu o modelo & Fran-
ca. Comtudo,todas as bellezas que se encontram ahi ndo pode-
finm formar umabella tragedia,porgue 2 maior parte das regras
desse cenero dramatico nao sao ahi obhservadas. Na maior
parte das outras tragedias inglezas, os heroes sio empalados
e as heroinas extravagantes. O estvlo das comedias € mais na-
taral : mas esse natural ds vezes pavece antes o do deboche que
o do honesto.

Pe todos os inglezes, o que olevan o theairo comico 4 maior
gloria foi Congreve. Compdz poucts pegas, porem todas sao
excellentes em seu genero. As regras do theatro sdo nellas ri-
gorosamente ohservadas. Sio cheias de caracteres modelados
com extrema firmeza, e vé-se por reda a parte a linguagem dos
homens de bem. As pecas de Congreve s30 as M0als espiritiosas
e as mais exactas de todas 1 as de Vanbragh as mais alegres
o as de TWycherley as mais fortes.

A Blerope do marquez de Meffer tem va Halia o mesmo -
gar que o Cutdo de tddisson na Inalaterra. O poeta mais cele-
bregue no seculo passado POSSSUI0 €38 NACA0 o1 Metastasio,que
juntou ac britho da scena Iyrica as bellezss da poesia tragica.

A primeira comedia que se representou na Allemaniia, em
1497, foi feita peio famoso Ronehlin. Kxiste o theatro ailemao,
bastante rico hoje de excelientes produccoes de gosto

Has opcras,

A Opere, diz Forrey, de que ja demos 2 definicao, ¢ um es-
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pectaculo tio extravagante quio maguifico, onde os olhos e os
ouvidos se satisfazem mais que o espirito; onde a submissao
4 musica torna necessarias as mais ridiculas faltas; onde ¢ pre-
ciso cantar arietas na destruicdo das cidades, e dancar ao re-
dor do tumulo; onde vém-se palacios formados e destruidos
em um abrir e fechar de olhos; onde apparecem deoses, demo-
nios, magicos, prestigios e monstros.

Tolaram-se essas extravagancias, gosta-se mesmo dellas, por-
que estd-se ahi em um paiz de fadas ; e comtanto que haja es-
pectaculo, bellas dancas, boa musica, algumas scenas 1aleres-
santes, estd-se contente. Seria tambem tdo rvidiculo, em uima
opera, unidade da ac¢io, como querer introduzir dangados e
demasias em uma tragedia.

Comtudo, ainda que se dispensem nas operas as tres grandes
regras dramaticas, sdo sempre welhores as que menos violam
essas regras ; mesmo encontra-se-as eminuitas Lo nalures que
interessam ao espectador.

Com muita razao se exige mais perfeicdo em uma tragedia,
(ue em uma operce ; Pois que em uma tragedic a atlen¢io nao
6 repartida, visto ndo ser de uma decora¢ao ou de uma danca
que depende o prazer ¢ sersim unicamenie d alma que se deve
agradar.

EPas parodias,

A perodie ¢ uma maxima trivial oa proverbio popular ; ou
antes 6 um passatemno poetico que consiste em applicar certos
versos de um assumptoa uin outro, com o fimderidicalarisareste
ultimo, ou de revestir o serio do burlesco, affectando 0 mais pos-
sivel as mesmas palavras ¢ cadencia. Circumscrevendo a defi-
nicio de perodia, segundo Marmontel, é uma imitacao ridicula
de uma obra séria , tendo por raeio commium subslituir uma
accao trivial por Uma herotca.

A principal especie de parodia, diz Foriney, 6 uma obra em
verso, composta sobre uma peca iuleira, ou sobre uma parte
considerave!l de uma obra poetica conhecida, torcendo-se-a
para outro assumpto e outro sentido,pela mudanca de algumas
expressoes.

Entre as maos da critica, a parodia torna-se em um archote
que esclarece 0s defeitos de um auntor cue havia sorpren-
dido a admiracdo. Encontram-se, naantiguidade, desses exem-
plos, € 30 PoUCO Mmais ou menos do gosto das parodias os que
apparecem hoje em 1n0ssos theatros. .

Menage parodion um soncto de Malherde, e Despreaux e al-
guns de seus amigos, scenas inteiras do Cid no Chapeleiro
sem Chapéo. Imprimio-se em Pariz, em 1739, em & volumes,
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in oitavo, as Parodias do novo theatro ituliano,entre as quaes ha
algumas muito engenhosas.

0 abbade Sollier deu noT. 7. da historia da academia real
das inscripcoes e bellas-lettras, p. 398, edicao de Paris, uma
dis{serlagﬁo muito bewm feita—Sobre a origem e caracter da pa-
rodiu.

HDos versos em presa.

Trata-se de um paradexo sustentado por La-Hotte, que
depois de nio ter feito em sua vida sendo versos, ou obras
em prosa por causa de seus Versos, escreveu contra sua arte e
a tratou com extremo desprezo.

Diz ser a rhyma um uso selvagem inventado ha pouco
tempo. [Entretanto todos os povos da terra, excepto 0s Gregos
e 0s anticos Romanos, rhymaram e thymam ainda. A repeticao
dos mesimos sons é tao natural ao homem, que a rhyma encon-
tra-se entre os selvagens, assim como em Roma, em Pariz, em
Londres e em Madrid e Portugal, etec. Ha, em Montargne, uma
cancdo em rhymas americanas traduozida em francez, e encon-
tra-se nas folhas do Espectador a traduccdo de uma ode la-
ponia thymada, que é cheia de sentimento.

Quer seja rhyma,quer syllabas cadenciadas, a pocsia ¢ e sera
sempre cultivada por todos os povos. Ninguem pode ler 0s mais
bellos versos torneados em prosa ; e so por isso tem-se direito
de tirar a conclusdo do prodigioso merito da poesia.

BEPo apologo.

0 apologo ¢ uma instruccio disfarcada debaixo da allegoria
de uma accio, ou como mui bem chama Forimey, 0 especta-
culo dos meninos ; s6 differe dos outros pela pequenhez
e pela ingenuidade dos aclores. Nao se vémn nem theatrinho,
nem Alexandres, nem Cesares; a mosca e a formiga ahi appare-
cem representando o homem a seu modo, e dao uma conedia
130 pura quio instructiva.

Os inventores do apologo julgaram que lhes desculpariam o
darem palavras e pensametiios aos animaes, que, tendo pouco
mais ou menos 0s mesmos orgdos que nds, so talvez nos pa-
recam mudos por nio entendermos sua linguagem ; depois.as
arvores, que tendo vida, ndo custaram muito a obter senti-
mento dos poetas ; finalmente, a tudo que se MOVe, ou antes
(jue existe no universo.

Todas as regras do apologo acham-se contidas nas da epopéa
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e o drama. Mudal 0s nomes: a ri que incha, torna-5¢ 0 cemi-
poneo gentil-homem, ou se fuereis.Cesar,que perece por sua
ambicio; ou o primeiro homem, que ¢ degradado por querer
ser semethante a Deos.

0 apologo deve ter, como 0S outros poemas, “nma accao.
Esta accdo deve ser interessante: deve fer um principio, um
meio ¢ um fim; por consequencia: um prologn, um cnredo e
um desenlance ; um lugar da scena; actores, pelo menos dous,
ou alguma cousa (ue tome o lugar de no seeundo. lisses actores
terio caracter estabelecido, sustentado e pravade pelos discar-
sos e pelos costumes ; ¢ tuds 1550 4 imitagao dos hemerns, gue
0s animaes copiam, e revestem-se do papel de cada um, con-
forme certa analogia de caracieres.

0 apologo niio é pois um drama : ahi nao vé-se 0 lobo de-
vorar 0 cordeiro ; 6 tio somente a simples recita de uma accao
allegorica attribuida ordiuariamente a0s aniiaes.

As qualidades essenciaes de uma reciia ou alocugin sao bre-
vidade, clareza e verosimilhanca. A brevidade pede que se 1o
busque as cousas de muito long2 e que a recity acabe onde
deve acabar. Isto nio exclue os detaibies miudos, quando po-
dem fazer bom effeito. A reeita ¢ clara quando cada cousa ¢
posta emn seu lugar ¢ em sei fempo, & quando os termos ¢ as
passagens sio proprias, justas, ingenuas, Sem equivocos & seii
desordens. A verosimillianca vesulta da reunido dos tracos que
ordinariamente encontram-se na verdade : de sorle que o lem-
po, a occasiio, a facilidade, o lugar, a disposicio dos actores
e seus caracteres, parecem conduzir a accito 5 sendo tudo pin-
tado conforme & natureza ¢ ds idéas daquelles a guem se
conta.

Estas tres qualidades sio esseaciaes a gualquer cita, ou
alocucio, seja de que genero for. Mas, quando tem-se princi-
palinente em vista agradar, deve haver ainda uma yuaria é
revestil-a de convenientes ornatos.

Esses ornatos consistem : 1.° nas imagens, nas descripeies,
10s retratos dos lugares, das pessoas e das altitudes 5 2.° nos
pensamentos, quando ferem por sua extrema solidez, sua sin-
gularidade ou sua subtileza: 3.° nas ailusoes, quando se es-
bocam alguns tracos que figuram seriamente ou em £rofesco,
com o (ue se conta; 4.° nas passagens, que devem ser vivas e
picantes ; e 5.° nas expressoes, que $ao ora ricas e ora bri-
Ihantes.

A accdo da fabula deve ser wma, justa, natural e de certa
extensio. Deve ser wma, isto ¢, que suas parles se dirijam
todas ao mesmo ponto : o do apologo deve ser a morul. Justa,
em significar directamente e com precisio o que se¢ quer refe-
rir. Natural, em ser fundada na natureza ou ao menos na opi-
niio aceita. Finalmente, ter ccrta extensio, para poder-se
distinguir nella um principio, um meto e v fim.

-
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A verdade que resulta da recita allegorica do apologo cha-
ma-se—moralidade. Ella deve ser clara, curta e interessantc;
nio precisa metaphysica, periodos e nem verdodes mui tri-
viaes.

4 moralidade pode estar collocada antes e depois da recita,
conforme o exige ou o permitte o gosto. Em um e em outro
caso, o espirito do leitor se exerce em combinar cada traco da
recita com a verdade; maes no segundo, tem-se mais praze} emn
adivinhar.

Dislinguem-se lrez especies de [abulas : razoavets cujos per-
sonacens tem uso da razdo ; moraes, Cujos personagens tem
por emprestimo 08 costumes tos homens, sem ter, como elles,
alma, que ¢ de'les o principio; e mix’os, onde um personagen
razoavel irata com ouiro que 0 nao e

0 estylo da [abula deve ser simples, familiar, risonho, gra—
cioso, natural e, sobretudo, inghno. Esta ultima qualidade
consiste na escolley de certas expressoes simples, cheias de
branda docura, ¢ (ue mais parecam naturaes que escolhidas ;
nas construccoes feltas como por accaso, € cerlas passagens re-
mocadas, porém que conservam enlretanto um ar da antiga
moda.

Nio ¢ possivel marcar o tempo em que Se comecou a fazer
uso do apologo. O que é certo ¢ ser esse uso muito antigo, e
que, sem ser de intelligencia, os homens o tem igualmente
empregado em differentes partes do mundo.

Nos nrineipics, os howmens, so tendo uma lingnagem ainda
em eshoco e mui pobre, para fornecer-lhes todas as expres-
soes de que necessitavam, recorriam quanto podiam a alguma
imagem 0l €OMParagao. Ora a comparacdo tende a allegoria,
¢ allegoria e apologo sac a Mesma Cousa.

Wra natural empregar 0s animaes para representar os ho-
mens. Elles tem muita semelhang¢a comnosco. Quando se lhes
presta razdo e palavra, escula-se-0s sem prevencio, porque nao
sio homens. Como elles nos julgam sein prevencao, aceita-se
sua decisio sem repugnancia. O artificio ndo é subtil ; no en-
tanto os homens deviam levar-se por elle.

0 ROUXINOL E 0S5 SEUS ESPECTADORES.

Em clarc dia de junho
N’uma floresta sombria
Aprazivel rouxinol
Pasmosas cangoes tecia :

Ora 05 suaves gorgeios

Por mocos il variando,
Ora os sons affectuosos
Com raro esmero trinando.
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As vezes baixinho ensaia
Ternas cadencias mimosas,
As vezes despede afoito
Volatas prodigiosas.

Pintasilgo atlento e docil

Com que transportes 0 admira !
Nem sequer um som lhe escapa,
A medo geme e respira.

Que doce prazer se esparge
Na odorifera espessura !
Como s¢ enche a natureza
De harmonia e de ternura!

Mas em quanto 0 meio assombro
A todo o momento cresce,
"Tosco insensivel jumento
Espreguica-se, adormece :

E monotona cigarra,

Tao nescia quanto orgulhosa,
Retinindo, desentranha
Cantiga fastidiosa.

Que vale o merito insigne
Aos olhos do vulgo abjeclo !
S6 quem lem uma alma nobre
Aprecia urn nobre objecto.

TDos mais eciebres falbhwulistas.

Esopo,Phrygio, apresenta-se aqui como o primeiro. Sua histo-
ria, tal qual Palanude conta, é um puroromance. Mas agrande
reputacao de que gozou em todos os tempos e em todos os lu-
gares ¢ muito real.

A clareza ¢ a precisio fazem o caracter e o merito das [abu-
las de Esopo. Sem desprezar os ornalos, elle prefere a
forca e a nitidez, e quer que o verdadeive que apresenta seja
luminoso por si mesmo, de modo que toque 0s espiritos menos
altentos. Assim, as poucas fabulasque delle nos restam sio de
um sentido verdadeiramente exquisito.

Pledro, liberto de Augusto, julgon que a fabula era um ge-
nero susceptivel de gracas e embeliczamentos. Vé-se, na collec-
¢io ue deixou, um homem de espirito delicado, gracioso, po-
lido e que cuida em sél-o. Nao se contenta em contar, pinta e
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muitas vezes de um s0 traco. Suas expressdes sio escolhidas,
seus pensamentos, medidos, e seus versos, sublimados.

Depois de Phedro, bem poucos tem seguido a mesma car-
reira. Avienus tentou pelo fim do seculol dar &s fabulas ver-
sos energicos ; porém ndo tem nen a precisao do poeta grego,
nem a e]emm(m do latino.

A smmhmdade de Esopo ds vezes parece sccca e triste; a
elegancia de Phedro ndo tem essa moleza doce e graciosa,
que deleita e prende. Para isso era necessario que a natureza
formasse expressamente um homem que soubesse Juntar essa
parte a0 apologo, tornando-o a0 mesmo tempo simples, ele-
gante e ingenuo.

Fste homem encontrou-se no celebre Jodo de La-Fontaine.
« Jamais homem algum,diz o abbade Olivet, foi mais simples;
porém dessa simplicidade ingenua que é partilha da infancia:
digamos melhor, (oi 0 mesmo toda a sua vida. Um menino é
ingenuo, credulo, facil, sem ambicdo e sem fel. As riquezas
nao lhe fazem impressio ; é capaz de se ligar por muito tempo
a0 mesmo objecto. SO procura o prazer ouantes o divertimento;
e quanto aos costumes, elle deixa-se guiar por uma sombrla
luz, que em parte lhe descobre a lei natural. Eistraco por traco
0 que fo1 La-Fontaine. »

Este fabulista elevon o apologo a sua mats alta erfeicao. Os
que o quizeram exceder, ainda. que com muito tal uem se-
quer o chegaram a igualar. A menor de suas fabulus é feita de
tal modo, que serd sempre a desespera¢do dos que nio nasce-
ram predestinados como este.

As fabulas de La-Motte sdo talvez a obra mais mal inculcada
pela critica que jdmais tem apparecido. Entretanto ha em todas
sentido e espirito, e muitas sdo assaz estimaveis. La-Fontaine
nao se deu ao trabhalho de inventar assumplos: contentou-se
em torcer a seu modo os que tinha visto. La-Motte, quetinha de
lutar com um rival tio poderoso, quiz assegurar-se no merito
da invencio : a base é nelle tio hoa como a forma.

Entre os fabulistas dos tempos modernos pode deslinguir-se
Richer, cuja collecedo de fabulas, estd acima do medlocre eo
ahbade Aubert, que precisamente segue a mesma carreira de
successos.

Em Portugal, dous fabnlistas appareceram muito estimaveis

porsua originalidade,que sio Punentel Maldonado e José Maria
da Costa ¢ Silva.

BDa poesia pastoril.

A poesta pustortl ¢ uma imitagio da vida campestre, repre-
sentada com todos os seus encantos possiveis. K’ preciso que
9
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ahi a vida campestre se mostre tal qual ¢, seja sO ornada com
as gracas que pode ter.
Da-setambem &s pecas pastoris o nome de—egloga—itirado de

uma palavra grega que significa—colleccao de pecas escolhidas—
de qualquer genero que seja. Depois apropriou-se esse nome
aos poemetos sobre a vida campesire.

0 nome de—Idilio—foi-lhe tambem dado, de outra palavra
grega, que quer dizer-—imagem pequend—, pintura de genero

gracioso ¢ doce. A differenca entre 0s dilios e aseglogasé muito
pequena. Ha mais accao e movimentos nestas, e mais imagens
e sentimentos naquelles. '

0 repouso da vida campestire, que faz a materia da egloga,
encerra uma justa abundancia, perfeita liberdade e doce ale-
gria. Admitte paixoes moderadas, que p6édem produzir quei-
xas, cancoes, combates poeticos ¢ recilas interessantes.

As compostgoes pastoris sio, propriamente fallando, a pintura
da idade deouro posta ao alcance dos homens e desembaracada
de todo o maravilhoso hyperbolico de que os poetas a tinham
sobrecarregado.

Nem tudo ¢ue se passa no campo é digno de entrar na eglo-
ga. SO nella se deve pintar o que é proprio para agradar ou
para interessar.

A poesia pastoril péde apresentar-se nao s6 em forma de

"fecita, como em tddas as oufras formas proprias & poesia. As
pastoris podem ser poemas épicos, iragedias, comedias, operas,
elegias, eglogas, idilies, epigrammas, inscripgoes, allegorius,
cantos funebres elc.

As poesias pastoris devem ser delicadas e ingenuas ; isto 6,
que, em todas as suas marchas e discursos, nao deve haver
nada de grosseiro e desagradavel, e nem de muito subtil e pro-
curado. Devem mostrar discernimento, finura ¢ mesmo espi-
rito, comtanto que seja natural. Devem ser todas tao moraes
como poeticas.

Isto faz, na verdade, que tenham pouco mais ou menos o mes-
mo fundo, porém sio susceptiveis de grande variedade. SO
do gosto da tranquillidade e dos prazeres innocentes pode fa-
zer-se nascer todas as paixoes, € diversifical-as, segundo as
idades, os sexos, as leis e 0s acontecimentos.

0 estylo das poesias pastoris deve ser: 1.° simples, isto é, que
os termos ordinarios sejam ahi empregados sem fausto, sem
ornatos e sem desejo apparente de agradar ; 2.° ter dogura,
cerla novidade misturada de delicadeza e simplicidade, quer
nos pensamentos, quer nas formas, quer nas palavras; 3.°
ser gracioso nas descripgoes; h.° ter phrases e comparagoes
tiradas dos objectos familiares aos pastores ; 5.° usar de fre-
quentes repeticdes e de descripgoes detalhadas ; 6.° evitar em-
fim tudo que faz sentir estudo e applicacao.

Isto niio quer dizer que a egloganao se possa as vezes elevar.
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s pastores terdo, querendo-se, uma imaginacio ardua e fal-
lario das maiores cousas ; porém ¢ preciso que seja sempre
com uma sorte de timidez e simplicidade. Kssas qualidades
com a docura e a alegria fazem o caracter essencial da poesia
pastoril.

A egloga deve ser quasi tdo antiga como 0 mundo ; porém
fixa-se sua origem nos tempos dO PTIMCITo poela pastoril, cu-
jas obras tem alguma reputacio. Para darmos.um exemplo da
egloga e do wdilio aqui transcreveremos como modelos a dos

famosos Quita & Bocage.

A GRATIDAO.
Tityro Amintus.

Salve, cantor do Tejo, brando Aminlas,
Que & sombra d’estes dlamos frondosos,
Em quanto as trepadoras cabras pascem,
Pelas alpestres brenhas penduaradas,

Do mato agreste as amargosas folhas,
Queixos0 tocas a silvestre avena,
Fazendo resoar no fundo valle

O nome de Amaryllis bella e dura ;
Deixa de amor os languidos queixumes,
Louco emprego da cega mocidade,

Que dehaixo do louro, com que a fronte
As campesires camenas te cingirarn,

Ja te alvejam, pastor, as cans primeiras ;
Ja teu sisudo rosto, bem que liso,

A sazdo mostra da madura idade,

C’os aromas da candida innocencia,
Perfuma a doce frauta ; brandos versos
Canta em louvor de Ceres e Pomona,
Dos campos divindades tutelares.

Sim, charo filho, que chamar-te-filho
Bem pode o velho Tityro : tu sabes

Que eu fui quem teadestrot nos verdes annos
Os tenros dedos a delgada frauta.

* O influxo que Domingos dos Reis Quita teve para a poesia, principal-
mente pastoril, era tio cadente e copioso, que bem mostrava haver rece-
bido os seus preceitos menos da arte, que da natureza. As suas eglogas
e idilios servirdo eternamente de honorifico ornato no templo de Apolio :
nelles competem a eclegancia e harmonia do metre com a novidade das
id¢as e delicadeza dos conceitos.

Pedegache,—V1DA DE QUIrA,
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LENGS
AMINTAS.

Ah venerando velho ! que alegria
Me banha o coracio ! vem a meus bracos:
Ja longos tempos ha que te nio vejo.
Como os enfermos annos te encurvaram !
0 corpo enfraquecido pode apenas
No cajado nodoso sustentar-se !

A sombra destas arvores ¢opadas

A suave repouso te convida.

Aqui te assenta sobre a molle relva :
As leves azas zephyro banhando

Nas claras aguas da serena fonte
Refresca lisongeiro o verde prado,
Embalsamando os respirantes ares
C’os puros salutiferos perfumes

Do rosmaninho, ¢ do cheiroso trevo.
Mas como cantarei, pastor antigo ?
Pastor do feliz tempo da innocencia.
Como dos campos cantarei os deuses
Que parece que ja da selva amena
Para a celeste habitacdo fugiram

Do contagio dos vicios temorosos ?
Tu nao vés as sazoes desconcertadas
Os ja vingados fructos malograrem ?
Mudada a primavera em frio inverno,
Os campos innundar ? a voraz cheia
Do Tejo povoar as ricas margens
Co’as medonhas mortiferas serpentes,
Que desaloja das immundas covas ?
Nao vés dos aquildes o bafo ardente
Aos rebanhos roubar o tenro pasto,
Afugentando os humidos favonios
Da crestada campina sequiosa ?

Ah, que os deoses 0 mundo desamparam !
Surdos a nossos rogos, ndo escutam
Da humilde frauta os rusticos louvores !
Pastor, emquanto as candidas virtudes
Habitavam do hosque o santo asylo,
Amalthea benefica espalhava

O retorcido cofre pelos campos.
Sagrados hymnos e cancoes devotas
As pastoris camenas alternavam.

TIRYTO.

Amintas, as fataes calamidades_.
Que mandam sobre a terra os justos deoses,
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Siao como a fuzilante trovouda

No seio ardente do verdao calmoso,

Que o raio destruidor bramindo lanca,
E juntamente a saudavel chuva,

Que o ar refresca, as plantas vivifica.
Da fonte incorruptivel da virtude

Mil perennes regatos se derivam :

Per limosos caminhos uns correndo
t.in lagdas immundas se confundem :
Mas outros, bemcue poucos, sempre puros,
Immaculados campos fertilisam.

Nio julgues que a fructifera semente,
Que derramam dos céos as filhas charas
De todo se extinguio na verde selva

Da zizania pestifera infestada.

Olha a casta cabana do bom Silvio,
Asylo das virtudes e das musas,

E veras que propicios sempre 0s deoses
Da habitacdo do justo nao se afastam.
Ndo vés como seus campos fructificam,
Apezar da geada e secca ardente ?

Nio vés como as lanigeras manadas
Deste sabio pastor os montes cobrem.
Sem que o lobo faminto ou ar corruplo
Com lastimoso damno 1h’as offenda ?
Nio vés soprar em vao a tempestade
Contra as amenas arvores frondosas,

A cuja sombra placido descanca ?

AMINTAS.

Caro Tityro, o nome do bom Silvio

No brando corac¢ao impresso trago :
Desse cantor, a quem a doce boca

C’0 mel hybleo as musas perfumaram :
As candidas virtudes resplandecem,
Como na escura noite a labareda

Que em seccos ramos ateiada brilha.

O pastor Silvio, destes carapos gloria,
Do pobre Alcino virtuoso amigo,

Sera no pztrio Tejo celebrado
Emquanto os montes verde pasto derem :
Porque a virtude preza, bem que a veja
Mendiga errar da sorte perseguida.

Vés a planta fructifera e frondosa

Dar liberal os sazonados pommos,

E a fresca sombra ao lasso caminhante !
Assim costuma o generoso Silvio
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Servir de abrigo a tristes desgragados;
Aquelle novo platano que a fonte

(’os verdes ramos a cubrir comeca,
Consagrou a seu nome o grande Alcino;
E parece que em torno & sacra planta
Gyra da gratiddo a divindade,
Inspirando benigna um santo medo.

Ja quando o sol tocando as brancas ondas
Com roixa luz os verdes cumes doura,
Ali cantar costuma o grato Aleino

Deste pastor benefico os louvores.

TITYRO.

Fu ja cantar ouvi a bella historia

Do piedoso Silvio com Alcino;

Mas conla-ma de novo, que 0s auspicios

Da generosa condida amizade

De um celeste prazer meu peilo inflammarm.

AMINTAS.

O pobre Alcino, cuja doce avena!

K nas margens do Tejo celebrada,
Vive em miseria‘extrema; (ue:a forluna
Rebanho, nem cabana lhe consente.
Uma cavada brenha tenebrosa

5:do infeliz pastor o triste abrigo;

Ali, sobre as agrestes seccas ramas,
Entregue ao somno brando, da fadiga
De seus duros cuidados descangava,
Quando mordaz serpente venenosa
Lhe fere o corpo com a boca infesta :
O veneno as entranhas contamina;
Mortaes dores o misero devoram;

E ja da feia morte as (ristes sombras

0 placido semblante lhe cobriam.
Silvio entdo com henefica piedade *
Prompto soccorre o moribundo amigo;
Devoto se apresenta ao deos da selva,
E diz : « O’ sacro Pan! livra da morte
0 miserando Alcino, que eu prometto
Sacrificar-te cinco gordas cabras,

E manchadas de branco, tres novilhas. »

i T —————

* Aqui o poeta, sob o nome de Alcino, allude & benignidade com que o
doutor Balthasar Tara o acolheu e curou de uma phtysica que o poz aspor-
tas da morte,
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Pan o voto sincero ouvio propicio :

O mwisero pastor, que enfermo geme,
Subito respirou do risco salvo!

E Silvio, as curvas pontas enramando,
Das consagradas victimas com flores,
Sacrificou contente cinco cabras,

E manchadas de branco, tres novilhas.

TITYRO.

Amintes, as virtudes do bom Silvio

S3o dignas deste eterno monumento,
Que a gratiddo de Alcino lhe consagra.
D’esles pastores a famosa historia

Os olhos me arrasou de terno pranto.
Estes sdo 0s mortaes que os deoses amam,
E que apezar do tempo, o mundo chora ;
Mas fica em paz ; adeos, Amintas charo,
Que eu tenho que passar além da serra ;
E para os tardos passos da velhice
Qualquer caminho é longo e trabalhoso.

Donincos pos REIS QITA.

Hdilie.

TRITAO.

A ¥oz do Tejo, em bronca penedia
Minada pelas ondas salitrosas,
Prisioneiro de Amor, Tritdo gemia.
Luziam-lhe as espadoas €scamosas,
Sustentava o maritimo instrumento,
0 buzio atroador nas maos callosas :
Conchas da cor do liquido elemento
Parte do corpo enorme lhe vestiam,
Igual na ligeireza ao proprio vento:
Da barba salsas gotas lhe cahiam,
E nos olhos, que amor affogueava,
Em borbotdes as lagrimas ferviam.
Lilia, que um bosque proximo habitava,
Lilia, a Napda, desdenhosa e bella,
Amorosos clamores lhe arrancava:
Um dia a vio na praia, e s6 de ve-la
Seu coracido feroz enfeiticado,
Voou, gemendo, para os olhos della,
Das entranhas do pélago salgado,
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Louco de amores, louco de saudades,
0 queixoso amador tinha saltado:

Do pai, que abafa as negras tempestades

J4 seu voraz tormento era sabido,
E das outras equoreas divindades.
De aereas esperancas iljudido,
Gran tempo seu espirito saudoso,
Yastejando a cruel,vagou perdido;

Gran tempo glorias vans sonhou, teimoso
Antes que désse fructuosa entrada
Ao acre desengano o peito ancioso.

Ja pela transparente, immensa estrada
No coche rutilante o Sol corria .
Apoz a Aurora candida, ¢ rosada

Quando envolto nas sombras da agonia
Ao vento derramava o deos amanle
Taes queixas, que eu nao longe occulio ouvia:

« Lilia! Lilia! Ah cruel ! Ver um instante
Teus olhos garcos, tuas louras trancas
Para meu lenitivo era bastante.

Ardo, choro, ¢ ndo vens, e rdo te amansas!
Oh céos ! Talvez nos bracos cabelludos
De vil, bicorneo Satyro descancas?

Féra, peior que os jacarés sanhudos,

Rirds talvez com elle, emquanto abalo
Com meus suspiros os penhascos mudos !

Ah ! De zelos phreneticos estalo,

E doces 1llusoes desvanecendo, _
Na desesperacido o inferno igualo. |

Quantas serpes contém seu bojo horrendo
Vem cravar-lhe o lethal, maligno dente.
Pelas entranhas, que me estdo fervendo.

Como te soffre o céo, como consente
Que ultrajem teus desdens a prole augusta
Do numen que maneja azul tridente!

Nio ponderas quem sou, barbarainjusta !
Se o meu rendido amor te nao cominove,
Nem meu grande poder sequer te assusta!

No mar, 4 minha voz tudo se move:

Eu aos deoses undivagos intimo
Altos decretos do ceruleo Jove:

De Eolo as furias em tdo pouco estimo,
Que até na horrivel, sinuosa gruta,

Com cem cadéas os tufoes lhe opprimo .

Muge o mar, treme a terra, o céo se enlula
Apenas, tempestades apregoando,

Este meu huzio concavo se escuta:

Tambem , se quero, os duros sons lhe abrando;
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E os magos versos do cantor de Thracia
Vou uo rijo instrumento arremedando ;
E desprezas-me ainda, e tens a audacia
De rejeitares com suberbo enfado
0 filho de Neptuno, e de Salacia !
Em que, nympha cruel, te desagrado ?
Que te affugenta? As lucidas escamas,
As verdes conchas de que estou forrado ?
Pois isto , que por feio, em mim desamas ,
E que te obriga a nunca me escutares,
Gera em mais docil peito ardentes chammas.
Oh quantas vezes sahe dos vitreos lares
SO para ver-me Argenia, que , em se rindo,
Enfréa os ventos, agrithda os mares !
A Doris, 4 benigna mai fugindo,
Brando affago me traz no lacteo rosto :
0 teu vaidosa, o teu nio ¢ mais lindo;
Mas a seus doces mimos sempre 0pposto
Acha meu coracdo, que foge d'ella,
E vem sacrificar o amor ao gosto.
Debalde a triste nympha se desvela
Em finezas ¢ em lagrimas, que tudo
Enjeito por amar-te, oh dura, oh bella :
Com semblante enrugado, e carrancudo,
Lhe atalho os ternos ais, e, se porfia,
Ou as costas 1he volto, ou fico mudo.
Oh pasmo ! Nem Prothéo pensor devia
(ue eu por uma campestre semidéa
A prole de Nerco desprezaria.
Mas ah ! Ja sinto Amor, que me refréa
A petulante voz. — Ndo mals, perdoa
A desesperacio, gentil Napéa:
Para meus bragos amorosos voa,
Véa, e verds entdo que alegres hymnos
Meu rude buzio, respirando, entda,
Depois de ouvires 0s meus s01s divinos,
Mergulhando comigo, irds sem medo
Aos majestosos pacos neptuninos :
La no seio de um concavo rochedo
Jaz de meu pai a esplendida morada,
Donde para te ver sahi tdo cedo :
De ouro ¢ saphiras altamente obrada,
E de lustrosas conchas de mil cores
Com mimoso artificio variada.
Attrahira teus olhos, e 0s Amores
Que te acompanham lograrao, pasmados,
Mais prazer enlre as agoas, que entre as tlores ;
\li sabre diaphanos estrados 1
0
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Oh Lilia, a par de Thetis e Amphiirile
Repousardo teus membros delicados :

Im honra tua festival convite
Farei aos patrios deoses : 0 meu goslo
Nos mesmos immortaes inveja excite:

Meu venerando pai, no solic posto,

Com grave riso e placida alegria
A senil ruga alisara no rosto :

Rubros coraes, fulgente pedraria
Te off'recerd nos candidos regacos
A chusma das Nereidas & porfia:

Aquella mesma que em gostosos lagos
Pretende unir-se a ti, teus olhos vendo
Confio (que te aperte entre seus bracos:

Tanto poder teras! Ah! Vem correndo,
Que ja seus raios de ouro o sol dardeja
Do ethereo carro, o mundo esclarecendo :

Punge os Ethontes, como que deseja
A quéda anticipar nas aguas onde
De perto, oh nympha, tuas gracas veja.

Vem, pois, encanto meu, vem, corresponde
Ao fervoroso amor, em que me inflammo,
Sahe d’entre a basta sélva que te esconde.

Mas ai, que em vio te rogo, em vio te chamo:
Nem fazes caso de meu ser divino,

Nem das lagrimas tristes que derramo.

Peito insensivel peito diamantino,

As maviosas preces da ternura |

Nio amaciam teu rigor ferino. ‘
Ah! Basta de cegueira e de loucura,

Basta de suspirar, paixao funesta ;

Quem ha de n’uma penha achar brandura?
Viboras que jazeis n’essa floresta,

Vingai-me, envenenai c’o tenue dente

A ingrata que me foje e me detesta:

Sinta rabidas ancias, como sente
Meu triste coracdo, de amor ferido,

Atassalhado da peior serpente . . . . .

Mas nio. Furias do inferno, eu vos convido !
Sois mais dignas de mim : de vOs se vale
Um deus irado, um deus escarnecido :

Rebentai de vulcao que o mundo abale,

E a peste que exhalais do peito horrendo
0 ferreo coracao de Lilia rale! »

Calou-se, e do alto escolho & pressa erguendo
0 formidavel corpo, inda mais alto,

E as negras mios, phrenelico, mordendo,

Por entre as ondas se abysmou de um salto




Historia da poesia pastoril.

Theocrito, diz Formey, viveu 270 annos antes do Redemptor.
Elle pinta em seus idilios a natureza ingenua e graciosa. Ahi
se encontra uma infinidade de tragos de que se pode formar
os mais bellos caracteres pastoris. Alguns podem nio ter sido
mais delicados ; porém a maior parte siio cheios de tanta bran-
dura e docura, a que nenhum de seus successores puderam at-
tingir.

Moschus ¢ Bion viveram algum tempo depois de Theocrito. A
julgar pelo pequeno numero de pecas que resta-nos do pri-
meiro, elle ajunta a egloga uma certa arle que ella ainda nio
tinha, mas fel-a perder do lado do ingenuo. Bion foi mais
fonge: seus idilios sao ainda mais paramentados ; sente-ge por
toda a parte o cuidado de agradar e ds vezes a affectacdo.

Comparados os caracteres desses tres poetas, pode-se dizer
que Theocrito pintou a natureza com simplicidade e s vezes
com desmazelo; que Moschus, arranjou-a com arte, e que
Buon enfeitou-a. Virgilic é o unico pueta excellente neste ge-
nero. Tomou Theocrito por modelo,e o seguio de tal modo,que
suas eglogas quasi que sio imitacoes do poeta grego. Sao os
MESMmMOs assumplos, a mesma ordem e muitas vezes 0s mes-
mos pensamentos

Deu o perfeitoideal da egloga, isto é, a regra pela qual se péde
Julgar todas as obras que tem esse nome. 0 doce e o picante,
sendo suas qualidades essenciacs, 0 grao de sua perfeicao con-
siste N0 mais ou menos que tem de cada uma, ou de ums SO
dessas duas qualidades : e o cumulo da perfeicao seriz reunir
ambas no mais slto ponto.

Calpurnius e Nemesianus distinguiram-se na poesia pastoril
no imperio do Diocleciano. Elles tem de tempos a tempos gra-
closas imagens e versos felizes, porém falta-lhes esse enthu-
siasmo pastortl que inspirou a musa de Theocrito, ¢ essa ma-
viosidade que é a alma da egloga.

Os Italianos derain um caracter novo a egloga, a ponto de
nao ser mais reconhecivel entre elles. Ella é toda cheia de
pontos, de jogo de palavras e carregada de antitheses. Porém,
ndo obstante tudo issn, a vantagem particular da lingua italia-
na faz que ainda se encontre nessas eglogas o docura e a ma-
viosidade que pertencem ao genero pastoril.

As eglogas de Ronzar nio merecem que dellas se falle.

Honorato de Bueil, marquez de Racan, dicipalo de Malherbe,
elevou na Franca a gloria da egloga. Tinha genio fecundo e
facil, caracter doce e simples; por consequencia, nada lhe fal-
lava para ser paslor. Assim encontra-se em suas pastoris o es-
pirito de Theocrifo e de Virgilio, e ha nelle pedacos que podem
ser dcomparados d0 que esses dous poetas tem de mais de-
licado.
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Segrats € Ldo pelo mais excellente modelo que haem Franca
da poesia pastoril. ‘

Madame Deshoulieres nio cede a ninguem no mMesmo genero.
‘Tao ingenua como Theocrito, tio delicada como Vurgilo, 130
espirituosa cOWO Bion, fez de todas essas qualidades uma tao
feliz, mistura, que alvez se Ihe devesse adjudicar o preco,se ella
tivesse variado mais seus assumptos : porém elles parecetn Sa-
hidos todos de uma certa tristeza queé lhes da ares de elegia.

0s pastores de Fontenclle sio cortezios que, tomando o ca-
jado €0 alforge, ndo tomaram O estylo campestre ¢ 0 espirito

astoril. Dizem 1muilo espirituosamente Cousis delicadas e
polidas ; porém tado pelo espirilo e nada pelo coracao. Assim
pode-se dizer que as eglogas desse autor sO periencem a €ss¢
genero pelo nome que elle lhes deu.

DPa peesia lyrica.

Todas as especies de peesia de que temos fallado alé aqui
tem por prinf:ipal objecto r;cﬂms: a poesia-lyrica a0 contrario, ¢
toda consagrada 308 sentimenlos ; € sSuad materia, seu objecto
essencial. Ora 0 sentimento a guia, € entio ella se insinua
pouco a pouco e aquece sem escaldar; ora o sentimento a ar-
rebata como um raio de flamma.

A poesta lyrica assim se chama por geralmente ser desti-
nada para 3 musica. Em outros tempos a cantavam € a lyra
acompanhava O canto. A pnlavra ode lem @ mesma origem e
5iguiﬁn'fn-——r:(_;-n:;«‘m ou hymnos.

A fmcsin. lyreca @ @ musica devem ter pois entre si intima
relacao, fundada nas mesmas causas ; pois que ambas tem 0S
mesmos objectos @ exprimir. Por isso, sendo a musica uma
expressao dos sentimentus do coracdo pelos sons inarticula-
dos, a poesla musical, ou lyrica, sera a expressao dos senti-
mentos pelos sons articulado» ou palavras.

Depois de lermos definido a poesia lyrica, a que exprime 0
sentimento, se se 1he ajunta nna forma de versificacao que seja
constante, tera tudo de que ha mister para ser perfeita.

Dahi nascem as regras dessa poesia, assim €oOmO SEUS privi-
legios : 1830 ¢ que avtorisa @ ardidez dos principios, 0s arre-
phatamentos € 05 desvios. E dabi que ella tera o sublime que
1he pertence de uma maneira parliculm‘, e 0 enthusiasmo que
a approxima da divindade.

0 enthusiasmo dos artistas ¢ em geral um sentimento Vivo,
produzido por uma idéa viva com que 0 arlista se impressiona
0O enthusiasmo ou furor poelico, ou estro, chama-se assim, por-
que a alma que delle esta cheia ¢ toda do objecto queoO Ins-
pira. O enthusiasmo do poeta Jyrico e ora sublime, ora doce
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e simples, poréin a maior parte das vezes estd em um certo
meio, entre o sublime e o brando.

Sublime em geral ¢ tudo o que nos eleva acima do que so-
mos e que faz sentir a0 mesmo tempo essa elevacio. Aqui nao
se trata do estylo sublime\ que consiste em uma serie de idéas
nobres, nobremente exprimidas. Esse sublime de que fallamos
é como um raio que esclarece ou que abrasa.

Distinguem-se duas especies ; sublume dus tmagens e sublime
dos sentimentos.

As tmagens sio sublimes quando elevam 110850 espirito acima
de todas asidéas de grandeza que elle podia ter. Os sentimentos
sio sublimes quando parecem estar quasi acima da condicao
humana.

E nio ¢ preciso confundir o sublime do sentimento com a vi-
vacidade do sentimento. O sentémento pode ter extrema vivaci-
dade, sem sublimidade; e ao contrario, o sentimento sublime
é sem vivacidade, porque uma alma grande ndo se commove
com o (ue aflecta as almas ordinarias.

Eis como se gera o sublune lyrico. Um objecto grandioso
toca 0 poela ; sua imaginagdo eleva-se, illumina-se e produz
sentimentos vivos, que obram por sua vez sobre a imaginacao
e augmentam-lhe o fogo. Dahi procedem os maiores esforcos
para exprimir ¢ estado da alma ; dahi procedem os termos ri-
cos, fortes e atrevidos; as figuras extraordinarias e as passagens
singulares. Tal é o sublime que pertence a ode , o sublime das
imagens, aquelle que produz o sentimento vivo e que auguenta
por sua vez.

0 sublime dos sentimentos nio tem paizdes, nem arrebata-
mentos, nem grandes imagens e nem expressoes atrevidas.
Tudo nelle é tranquillo e simples..

Niose o encontra na ode, porque refere-se ordinariamente
a alguma ac¢do, e a ode nao tem accao. Elle estd principal-
mente no dramatico. Corneille e Filinto Elysio sdo delles
cheios.

E facil formar-se idéa do enthusiasmo que esta entre o su-
blime e o brando. E elle que produz o que se chama—estylo
sublime—, istn é, continuacio de pensamentos elevados,expres-
soes fortes e ricas, sons harmoniosos, passagens complicadas e
atrevidas, figuras brilhantes, um eslro sustentado e sempre
comnleto.

0 principio da ode € ousado, porque, quando o poeta toma
a lyra, suppoe-se-0 fortemente impressionado dos vbjectos em
que cuida Seu sentimento transpira, parte com O impeto, €
por consequencia, ndo é possivel que a ode suba mais alto do
que principia. Mas porisso mesmo o poeta que tem gosto, para
precisamente no lugar em que comegca a descer.

0s desvios da ode sio uma especie de vicuo entre duas 1déas,
que nao tem ligacdoimmediata. A natural agilidade do espirito
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{orna—se incomparavelmente maior quando esta aiquecida pela
paixdo. O fogo apressa os pensamentos € 0S precipita. E como
nao ¢ possivel exprimil-os todos, 0 poeta apodera-se s0 dos
mais notaveis, e exprimindo-ns na mesma ordem em que 0s
tinha no espirito, sem exprimir 0s que servem-lhe de ligacao,
parecem elles confusos. Porém 0 leitor que tem alma e se
possue do espirito do poeta, preenche facilmente esses va-
cuos

0s delirios sio s6 proprios nos assumptos que admittem pai-
xoes vivas, porque sio effeitos de nma alma perturbada, e a
perturbacio sé pode ser causada por objectos importantes.

As digressdes siio desvios que o poeta taz sobre outrosassump-
tos vizinhos a0 de que trata, quer seja porque a belleza da ma-
teria o tentou,quer porque a esterilidade deseuassumpto o obri-
gue a ir procurar fora com que enriquecel-o.

a digressocs de duas especies : umas que sdao lugares com-
muns, variedades geraes, muitas vezes susceptiveis das maio-
res bellezas poeticas ; outras, tragos da historia ou da fabula
que 0 poeta emprega para provar o que tetn em vista.

A desordem poetica consiste em apresentar de repente cousas
sem preparacio alguma ; ou collocal-as em nma ordem que
nio lhes é natural ; 6 a desordem das cowsas. Ha tambem a
das palavras. donde resultamn passageus que sem ser forcadas,
parecem extraordinarias ¢ irregulares.

Em geral os delirivs, as digressoes e as desordens sO devem
servir para variar, animar e enriquecer o assumpto. Se 0 obs-
curecem, sio mdos, porque o mudam e embaracam.

Duas consequencias resultam das observacoes precedentes:
1.* a ode s6 deve ser mediocramente extensa, 2.* deve reinar
nella unidade de sentimento,assim como 1o drama e na epopéa,
unidade da acgio.

Ha quatro especies de odes. 1.* ode sugrada, que € uma especie
de hymno, ou de cantico, como os de Moyses ¢ dos prophetas,
¢ os psalmos de David. 2. as odes herotcas, assim chamadas
por serem consagradas & gloria do homens. As odes moraes ou
philosophicas, em que 0 poeta,tocado da virtude ou da fealdade
do vicio, entrega-se aos sentimentos de amor ou de odio que
esses objectos produzem nelle. As odes anacreonticas, que Sao
a expressio de um momento dg alegria, e nascem no meio dos
prazeres.

A forma da ode é differente, conforme o gosto dos povos onde
estd em uso. Os Francezes tem duas especies dellas: umas que
conservam o nome grego, outras que se chamam cantatas, fei-
tas para serem cantadas.

Na primeira especie, a forma e 0 numero de versos estd a
escolha e d disposi¢io do poeta. Porém, formada a primeira
estrophe, serve de regra a todas as outras. Nas cantatas distin-
guem-se duas partes, o recitativo e a melodia. O recitativo
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comeca, a melodic segue. Depois, um outro recitativo e ainda
depois outra melodia. O recitativo representa o objecto ao espi-
rito, a melodia exprime o sentimento que devia produzir a vista
do objecto. K isso que produz duas especies de musica e
tambem duas de poesia. 0 recitativo é mais doce e mais sim
ples ; a melodia, mais viva e mais animada.

Pergunta-se porque, estando a musica toda no sentimento,
ha uma especie de poesia lyrica que enternece por sua docura
e outra que pede, ao contrario, toda a forca e energia imagina-
veis ? Ii porque o sentimento livre e 1ngenuo exprimido pela
musica traz em si a forca da expressao, em vez de exclui-la.
Quando o sentimento estd em sua maior vivacidade, redime-se
da expressiao vulgar, falla antes por cousas que por palavras,
porque, para elle, as palavras sio mais fracas. A ingenuidade
so exclue o que é muito pensado, muito reflectido, ou o que sé
tem sequiddo historica, as agudezas de espirito, 0s epigrammas
as transicoes subtis e as exposicies systematicas. Assim, nio
Sé encontra uma peca verdadeiramente lyrica. Porém as ex-
pressoes energicas podem e devem nella achar-se.

Remontando 4 origem da poesia lyrica, poder-se-hia dizer
que a primeira expressio do homem sahindo das mios do
Creador fez uma expressio lyrica. Reconhecendo depois com
mais clareza e menos confusio os beneficios de Jque estava cheio
¢ as maravilhas que o rodeavam, quiz que todo o universo lhe
ajudasse a pagar o tributo de gloria que elle devia ao Soberano
Bemfeitor.

Multiplicando-se o genero humano, os povos reconhecidos,
1mmortalisaram os beneficios de Deos com canlos, (que uma
tradigao religiosa fez passar & posteridade. Ainda que os pa-
ga0s enganassem-se no objecto de seu culto, tinham comtudo
em suas festas 0 mesmo principio dos adoradores do verda-
deiro Deos.

Os deoses bemfeitores foram a principio o natural objecto da
poesia lyrica, os herdes julgados filhos dos deoses, tiveram ao
depois tambem parte nessa especie de tributo. Foi o que pro-
duzio os primeiros poemas dos principaes autores lyricos dos
(uaes vamos tracar os caracteres.

Ode
A POESIA.
Nao os que enchendo vio POmposos nomes
Da Adulagio a boca,

Nem canto tigres, nem ensino as feras
As garras afiar ¢ 0 agudo dente
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Minha musa orgulhosa
Nunca aprendeu a envernizar horrores.
Genio da inculta patria, se me inspiras
Accesso estro divino,
Os porphydos luzentes ndo m’o roubam,
Nem ferrugentias malhas que deixaram
Velhos avos cruentos :
Canto a virtude, quando as cordas firo.
Gracas 4s nove irmas! meus livres ca1tos
Sio filhos meus e seus
A lauta mesa de baixella d’ouro,
Onde fumegam siculos manjares,
Do vulgo vil negaca,
Mal comprados louvores nio me arranca ¢
Divina poesia, 0S alvos dias,
Em que pura reinavas,
J4 fugiram de nos.—Opacas puvens
De fumo os horizontes abafando,
A luz serena offuscam,
Que sobre 0 velho mundo derramaras.
A sédede ouroe d vil cubica dados
Os filhos teus (ingratos N
Nas niveas roupas tuas aljofradas
Mil negras nodoas, sem remorso, imprimem.
Mascarada lisonja,
Fome. baixeza, 0s venaes hymnos dictam.
Entio que densos bosques € cavernas
0Os homens acoutavam,
Pela musica e dan¢a acompanhada
Benefica poesia a VOZ alcando,
Do seio da mai terra
Nascentes muros Jevantar fazia.
Entio pulsando o vate as cordas d’ouro,
A populosa Thebas
Altiva a fronte ergueu, 30 SOM da lyra;
E os horridos costumes abrandando
A sentir novos gozos
Aprende a feroz gente, bruta e cesa.
Assim Orpheo, s€a doce voz soltava,
0s Euros suspendidos,
0 rio quedo, as rochas attrahira:
E os raivosos leoes e 0S Ursos feros
Manso e manso chegavam
A escutar dc mais perto 0 som divino.
0 selvagem, cue entio paixoes pintava
Com uivos e com roncos,
Pelas gentis Camenas amestrado,
s ouvidos deleita, a lingua enrica ;
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E com sonoro metro
Duraveis impressoes grava na mente.
Qual a tenra donzella branca e loura
Da paphia deosa inveja,
0s olhos cor do céo, vermelha a face,
0 peito faz senlir que nao sentia :
Assim musas divinas,
Coracdes bronzeados ameigavam.
Entre os frios Bretoes e os Celtas duros,
Yeinaram as Camenas.
De po, de sangue, de ignominia cheios
Mostra os vencidos Ossian a palria;
IZ a fronle coroando,
Canta os triumphos, canta a propria oloria.
Qual das aves a magica harmonia,
Que a primavera canla,
Assim teus {eitos grandes e sublimes,
No dia da victoria, herculeo Fingal,
Teus bardos celebravam,
E a testa sobrancuda desfazias.
Soberhos templos teve, teve altares
Na Grecia a poesia.
Genios brilhantes! seus antigos vates
Os sociaveis nos uteis ¢ doces
Humanos apertaram :
Simples e poucas, sabias leis fizeram.
A frente levantar n@o se atrevia
O fanatismo lerreo ;
Co’ a gotejante espada, dos altares
Arrancada, vermelho sangue quente,
Que lagos mil formara,
Dos proprios filhos nao vertia a terra.
Nem absurda celumnia perseguid
A razdo e a virtude...
Se a terra via, via heroicos crimes.
Tu monstro horrendo, horrendo despotismo,
Ah! sobre ti cahiram
Accesos raios que na mao trazias!
Maldicdo sobre li, monstro execrando,
Que a humanidade aviltas !
Possam cin NOvOs mares, novas lerras,
Per britanicas gentes povoailas,
Quebrados os presligios,
Os filhos acoutar da liberdade!!
Entio a fome de ouro, mdi de crimes,
Negra filha do inferno!
Nao tinha o brace matador armado
Do tyranno europeu.—A Africa adustd,
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E a doce patria minha,
Seus versos innocentes entoavam.
Vos lhe dictaveis, heliconias deosas,
Ternos versos chorosos
Do doce amnigo morto & sombra ausente !
Outras vezes as vozes levantando,
A gloria dos heroes
Em choréas energicas cantavam.
Entio, nascendo altiloqua epopéa,
Celebra os semi-deoses;
Tal da Grecia recente em alvos dias,
A trombeta embocando sonorosa,
Fez ver a luz Homero,
Que depois imitasse, augusta Roma !
Nio mil estatuas de fundido bronze,
Nem marmores de Paros
Vencem as iras de Saturno 1doso;
Arrasam-se pyramides soberbas,
Subterram-se obeliscos,
Resta umna lliada, ¢ uma Eneida resta !
Qual rouca rd nos charcos, nao pretendam
De mim vendidos cantos.
Se a cythara divina me emprestarem
As filhas da memoria, altivo e ledo,
A virtude cantando,
Entre os vates tambem terel assento.

.

Cantata.
DIDO.

J4 no roixo Oriente branqueandc
As prenhes vélas da troyana frota
Enlre as vagas azues do mar dourado
Sobre as azas dos ventos se escondiam.
A miserrima Dido
Pelos pacos reaes vaga ullulando,
Cos turvos olhos inda em Vvio procura
O fugitivo Enéas.
Sé ermas ruas, s6 desertas pracas
A recente Carthago lhe apresenta:
Com medonho fragor da praia nua
Fremem de noite as solitarias ondas;
E nas douradas grimpas
Das cupulas soberbas
Piam nocturnas agoureiras aves.
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Do marmoreo sepulchro
| Altonita imagina
Que mil vezes ouvio as frias cinzas
Do defuncto Sicheo com debeis vozes,
Suspirando chamar : Elisa ! Elisa !
D’Orco aos tremertdos Nuwmens
Sacrificios prepara,
Mas vio esmorecida
Em torno dos thuricremos altares
Negra escuma ferver nas ricas tacas :
12 o derramado vinho
Em pelagos de sangue converter-se.
Frenetica delira :
Pallido o rosto lindo,
A madeixa subtil desentrancada,
3a com tremulo pé entra sem Lino
No ditoso aposento,
Onde do infido amante
Ouvio enternecida
Magoados suspiros, brandas (queixas.
Ali as crueis Parcas lhe mostraram
As Tlliacas roupas, que pendentes
Do thalamo dourado descobriam
0 lustroso pavez, a teucra espada.
Com a convulsa mio subito arranca
A lamina fulgente da bainha,
I sobre o duro ferro penetrante
Arroja o tenro crystallino peito -
I em borbotoes de espuma murmurando
0 (quante sangue da ferida salta:
De roixas espadanas rociadas
Tremem da sala as doricas columnas.
Tros vezes tenta erguer-se,
Tres vezos desmaizda sobre o leito,
0 corpo revolvendo, a0 céo levanta
Os macerados olhos.
Depois attenta na lustrosa malha
Do profugo Dardanio,
Lstas ultimas vozes repelia,
E os lastimosos lugubres accentos
Palus anreas abobadas voando
Longo tempo depois gemer se ouviram :
« Doces despojos
Tambem logrados
Dos olhos meus,
Em quanto os Fados,
Lm quanto Deos
0 consentiam ;
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Da triste Dido
A alma aceitai,
D’estes cuidados
Me libertal.
Dido infelice
Assaz viveu;
1Yalta Carthago
() muro erguen :
Agora nua,

Ja de Charonte,
A sombra sua
Na barca feta,
De Phlegetoute,
A negra veia
Suarcando vai. »

Garclo.

Dos mais celebres poetas lyricos.

0 nome de Pindaro, diz Formey, ¢ antes o nome do proprio
enthusiasmo que o de um poeta. foraceo falla de Pendaro com
tal admiracio, (ue bhem prova a alty idéa que delle tnha.

Pindaro nasceu em Thebas,na Beoria, 500 annos anies de Je-
sus Cliristo. Quando Alexandre destruio essa cidade, quiz que
a casa em (que o poeta havia habitado fosse conservada.

Muitas razoes concorreram para (ue as odes de Pindaro pa-
recessetn obseuras e difficeis @ 1.° Pela mesma grandezadas vdéas !
que ellas encerram. 2.° A ousadia das passagens. 3.° A novi-
dads dus palavras compostas muitas vezes poc el e para os lu-
gares em (ue as quer eollocar. k.o Finolmente, a erudicao de
aque ¢ cheia; erudicao que elle espalhava, tirada da historia parti-
cular de certas familas e de certas cidades (ue liveram  pouca
parte nas revolucoes da historia antiga.

Pindaro tem muito menos desvios do (que commummente
cré-se. A gloria do heroe que elle celebrava nio € aloria pro-
pria ao heroe vencedor. Pertencia de puro direito a sua familia
‘e ainda mais, 4 cidade de que era cidaddo. Assim, quando Pn-
daro tratava desses assumplos, em apparencia estranhos ao de
sua ode, era mais effeito da arte que desvio do pocta.

Podese ver nas obras de Boileau a questio entre elle e Pcr-
rawlt sobre as odes de Pindaro. Toda a vantagem foi do pri-
meiro, e a gloria do poeta lyrico grego subio além de todaa
espectativa.

0= nomes de alguns lyricos anteriores a Pindaro sio famo-
s0s, porém as obras da walor parte delles ja nao existem Alc-
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man foi celebre em Lacedemonia; Stesichoro, na Sicilia. Sapho
foz honra a seu sexo e deu seu notue an verso saphico que ella
inventou. Era naturalda ilha de Leshos, assim como Alceo que
floreceu No mesmo lempo e que foi nventor do verso alcar-
co, aquelle de todos os versus lyricos (ue tem mais ma-
gestade.

Anacreonte de Teos, cidade de Tonin,tornou-se celebre muitos
seculos antes. Foi contemporaneo de Cyrus, ¢ morreo na sexta
olympiada, comn oilenta e tres annos. Resta-nos ainda um
arande numero de suas pecas (e s respiramy prazer e diver-
timento. Sao curtas; muitas dellas nao S0 mais (e um senli-
mento gracioso, uma idéa doce, nm cumprimento delicado,
torcido em allegoria : sao gracas sitnples, lngenuas e Imels
nuas.

As poesias de Anacreonte estao muito imperfeitas na traduc-
cio e verso que deu-nos La Fosse ¢ Longepierre. A de Mme.
Dacter, ainda que em prosa, approxima-se mais do ori-
ginal.

Horacio, o primeiro e unico dos Latinos que comprehendeu
perfeitamente a ode, estava cheio do caracter de todos os lyri-
cos gregos. Assim, tem elle, quanto aos assnmplos, todas as
arandes qualidades. Somente sente-se ds vezes que ha arte
nelle, e que cuida em igualar seus modelos.

Pode-se applicarao lyrico de Horacio o que elle mesmo disse
do destino, que se assemelha a wrm rio (que ora pacifico em
suas margens, deslisa-se sem ruido para 0 mar; ora, quando
as correntes engrossan seu curson,arrastd comsigo os rochedos
gne ha minado, as arvores que arvanca, 0s rebanhos e as casas
dos lavradores, fazendo retumbar &0 longe as tlorestas ¢ as
montanhas.

Malherbe foi o primeiro que em Franca mostroun a pe rfeicao
da ode. Os lyricos precedentes tinham bastante genio e fogo;
porém faziam um aranzel de latinismos ¢ hellenismos seccos e
duros, que entremeavam de pontas, de jogo de palavras e de
fanfarrices. Malherbe conduzio tudo as regras do dever ; quiz
que se fallasse com ineenuidade, certeza e decenciat deu graca
20S versos; em umna palavra,foi o pai do hom gosto em Franca;
¢ suas leis, baseadas no hom senso € na natureza, servem ainda
de regras, como diz Despreaux, a0s autores modernos.

Racan foz tambewm algumas odes. A forma é doce, correcla
e facil ; sO a natureza o guiava. Mas os pontos nio sdo lao
cerrados como os de Malherbe; e como elle nao havia estudado
a oricem, nem sempre lem 0 peso que da a consistencia. Ap-
pareceu o celebre Rousseau, que pela forca de seus versos, a
belleza de suas rhymas e ovigor de seus [nm;umuntus,=pmsi que
fez esquecer 0s antigos, que foram abandonados, principal-
mente por aquelles cuja delicadeza offende-se com palavras
desusadas.
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Rousseau &6 admiravel em seus versos ; seu estylo ¢ sublime
e perfeitamente sustentado ; sens pensamentos ligam-se hem,
o seu enthusiosmo acaba com a mesma forca que prin-
cipia.

Comtudo nio deixa de ter alguns defeitos, mesmo em suas
melhores pecas, porque as dos ullimos tempos de sua vida sdo
muito inferiores as outras. Elle nem sempre tem bastante
dusse flexivel, dessa agilidade que da graca e que faz jogar os
membros com facilidade. Nio se pode fazer das poesias de
Rousseaw um juizo mais solido do que fez o duque de Niver-
nots, em um excellente pedaco de critica de seu gosto, que
acha-se em muitas colleccoes.

0 lyrico sagrado excede infinitamente a todos os profanos.
David pode tomar o lugar de todos os Gregos e de todos 0s La-
tinos. Em seus psalmos é que se encontra o bello tdeal da ode
realisado. O erande, o doce, o vchemente, tudo ahi estd na
mais alta perfeicio. O que seria se o pudessemos gozar perfei-
taente, e na lingua original, que é a mais encrgica de todas
as linguas !

Da clegin.

A elegia é consagrada aos movimentos do coracio e pode
ser tida como dependente da ode. Essas duas especies de poesias
tem a mesma materia, com a unica differenca (ue a ode abraca
os sentimentos de todas as especies e de todos os graos, e a ele-
gta limita-se aos sentimentos doces.

Eatre os Latinos, o nome de elegra tendia-a formar o poema,
assim como a hase das cousas. Chamaram poema elegiaco o que
cra entrelacado de versos hexametros ¢ pentumetros. Entre nos,
como nio ha férma particular para esse genero de poesia, dis-
tingue-sc-o pela natureza do seatimento que elle exprime, e
tem-se-o restringido ao sentimento da dor.

A elegin devia ter os cabellos soltos : devia ser desmazelada,
veslida de luto, triste e gemebunda.

Das elegias gregas so resta-nos a de Andromaca, de Eurtpides.
Porém ainda temos as de Tihullo, de Propercio e de Ovidio, que
foram celebradas pelos Latinos. Tibullo é de nataral doce e
elegante. Propercio é mais firme e mesmo utm pouco mais duro,
por sermuito erudito. Quanto a Ovidio, seu defeito é ter muito
espirilo ¢ suppdr muito pouco em seu leitor. Diz tudo o que se
pode dizer, e por 1isso mesmo diz muito.—Para darmos um
exemplo da clegia, aqui transcreveremos uma do famoso Go-
cage.

i
i
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Elegia. *

E todo o mundo um carcere, em que a morie
Os miseros viventes guarda, encerra,

Para n’elles camprir-se a lei da sorle:

Ou baca enfermidade, ou torva guerra
Vio co’as [erinas garras pavorosas
Tornando Pouco a pouco um ermo a terra :

De dia em dia as lagrimas saudosas
De afflictos coracoes estdo regando
Marmoreas campas, urnas lucluosas :

Males e males em terribil bando
Vagam per toda a face do universo,

Pesle, veneno, horrores derramando;

Cahe o eximio vardo como 0 perverso ;
A morte pelo effeito os dous iguala;

0 modo com que os fere é que é diverso.

Aquelle a voz de um Deos dos c¢os lhe falla
O remorso, de crimes carregado,

A este o coracdo golpeia e rala :

Da chamma divinal afogucado
Um, cravando no Empyreo os olhos ternos,
Ergue de almo futuro o véo dourado :

Outro, mordido de dspides internos,

Se entranha em feio abysmo, e vé que passa
De mal finito, a males sempiternos.

A mio, que as frageis vidas desenlaga,
Ao pio é, pois, suave, a0 impio dura ;

Traz o flagello a um, ao outro graga.

Que importa que na terrea sepultura
Baqueie o corpo, a vietima do nada,

Se triumpha nos céos uma alma pura ?

Se na radiante olympica morada--—{

C'o Talgor que do Elerno reverbera, ‘
Como o sol resplandece illuminada !

Vé negrejar ao longe a tenue esphera,
Onde o cego mortal vagueia ufano,

Nota quanto differe o que ¢ e o que era :

Per entre a cerracao de anligo engano
Contempla como nutre e COmMo ceva
Vio tropel de illusdes o orgutho humano:

Como o barro servil se abstrahe, sc eleva;
Como a hallucinagio, como a loucura
Lhe abafa o pensamento em densa treva ;

Como o bem, como a paz, como a ventura

* Como poeta clegiaco, tem Bocage um lugar mui distinclo.
J, M, pA G, E SILVA,

T R %W YT REECT ) G > T« W N




e, SO

No mundo 0do sio mais que um fatuo lume,
Que doura mal o horror da vida escura.

Gracas, gracas ao hom propicio nume,
Que alisa com a dextra omnipotente
A fouce matadora o ferreo gume.

Dos céos, oh morte ! és dadiva eminente ;
s precioso balsamo divino.

(Que cerra as chagas do infeliz vivente.

Morte, se padecer é seu destino,

Se o torna a febre ardente, a dor aguda
Sem alento, sem voz, sem luz, sem tino;

Se um salutar hafejo lhe nao muda
Em manso allivio tdo penoso stado,

Dita nio ¢ que tua mao Ihe acuda ?

E sim ; pela alfliccdo desacordado,

Ta affrontar ten nome em meu lamento,
Oh mimo celestial ! oh dom sagrado !

Sumido na tristeza o pensamento.
Teus favores, teus bens desconhecia,
Fonte de perennal contentamento,

Estrada que a virtude aos astros guia,
Guia ao reino 1mmortal, ditoso e puro,
Oondé niunca interrompe a noite ao dia ;

Chave e porta do_incognito futuro,
Doce awmiga fiel, que nos franqueias
Dos ccos lustrosos o invisibil muro :

Ji voou meu terror, ja nd0o me ancelas ;
Im risonhas idéas se trocarsm
Carrancudas visoes, imagens felas :

Razdo, verdade, a mente me aclararam,
E de tecus mil phantasticos horrores
A medonha apparencia em mim douraram :

Ah! verta o mei1 pincel vistosas cores
Que adocem, que mitiguem da saudade
O lerno pranto, os férvidos clamores.

Ouco gemer a filial piedade,

Ferem meu peito os ¢chos da tristeza,
Ingenuas expressoes da humanidade.

Deixemos suspirar a natureza,

E os estoicos ou barbaros, embora
Se paguem de uma apathica dureza.

Labcéo da especie humana ¢ quem nio chora;
Per ledes devorado em selva escura,
Aprenda a conhecer a dor que ignora.

Solta-te em ai1s, duleissima ternura
De um virtuoso pai, tu, prole amante,
Deves banhar-lhe em pranto a sepultura:

Mas niio seja a paixao tio dominante,

. ————
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Que insuile a sacra mao que ja da terra
0 attrahio luminoso e triumphante.

Se 0 mundo é campo de continua guerra,
E os céos habitacao da paz serena,

Mingue o dissabor, que em v0s se encerra ;

A forca da razio sujeite a pena ;

Na vontade de um Deos consiste o fado ;

Louvem-se o mal e o bem, que o fado ordena.
O semblante cahido e consternad)

Erguei da terra, erguei, filhos saudosos

De um respeitavel pal, amante e amado.
Recordal seus dictames proveitosos,

A mao que vos guiou para a virtude,

Sem temer-lhe os caminhos espinhosos.

Em vez de pompa va, que attrahe, que illude
Inchados coracoes e enfeita a morte
Na cega opiniao do povo rude,

Um ardor firme, um dvido transporte
De alcancar o que os sabios chamam gloria,
E que é no mar da vida o fixo norte ;

Honrem as cinzas, honrem a memoria
D’esse que do mundano atroz conflicto
No céo desfructa singular victoria.

Isto exige de vos, e n’alma escripto
Sempre deveis trazer o insigne exemplo
Que horrorosa obrigacdo vos tem prescripto.

Com os olhos em vos do ethereo templo
A causa da affliccdo que vos devora,

Como que, ahsorto em extasis, contemplo ;

Como que ao Ente-Excelso, ao Deos que adora,
Ao Senhor mais que os seculos antigo
Amplos favores para vos implora.

Oh tu, meu bemfeitor ! mea charoamigo !
Que contra o desprazer no aflabil seio
D’alta philosophia achaste abrigo ;

De um grato coracio de magoa cheio
Acolhe o terno, o candido tributo
Que a musa, gloria minha e meu recreio,

Te offrece, envelta no funereo luto.

BoCAGE.

HPa poesia didactica.

A poesia que até aqui tem reinado em ficgdo, diz LFormey,
em seu dominio, muda de objecto na poesia didactica. Ella
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propde-se a instruir, a tracar as leis da razio e do bom senso,
a guiar as artes ¢ a ordenar e embellezar a verdade, sem nada
fazel-a perder de seus direilos. Fsse gencro ¢ uma especie de
usurpacao que a poesia fez § prosd, cujo fundo natural é a ins-
truccao; porque, sendo mais livre em suas expressoes e em suas
passagens, e ndo tendo a contrariedade da harmonia poetica,
é-lhe mais facil reproduzir com ingennidade as idéas, e por
consequencia, fazel-as passar, tacs (Uaes sd0,a0 espirito daquel-
les a quem se 1nstrue.

Homens que reuniam oS conhecimentos e o talento de fazer
versos, emprehenderam revestir de expressoes e gracas da poesia
materias que eram de pura doutrina. Dahi é que procederam
as Obras ¢ os Dias de Hestodo, as Sentengas de Theognides, a The-
rapeutica de Nicandro, a Caca ¢ Pescu de Oppieno, 0 poema de
Lucrecio sobre a Natureza, as Georguas de Virgilio.

Em todas essas obras, so ha de poetico a forma. A ficcdo nao
fornece os dados e so a verdade é que falla. O puro didactico
6 a verdade posta em verso. O poctico puro ¢ a ficg@o posta e
verso.

Entre essas duas extremidades, ha uma infinidade de meios,
nos (uaes a ficcao e a verdade se misturam e se ajudam mu-
tuamente : as obras que ahi se encerram sao poelicas ou di-
daticas, mais ou Menas, conforme o que nellas existe de fic-
¢do ou de verdade.

A poesia didactica tem tantas especics quantos generos tem
a verdade.

Pédem chamar-se poemas historicos aquelles que sO expoem
accoes e acontecimentos reacs, € taes quaes succedem na ordem
natural, sem arranjar-lhe partes, segundo a arte, sem clevar-se
mais alto que as cousas naturaes

Taes sio os 50 livros de Nonnus sobre 3 vida e as facanhas
de Bacchus, a Pharsalia de Lucano, A Guerra Punica de Sulvius
Italico e algumas outras.

Poemas philosophicos sdo 0s que consistem’ no estabeleci-
mento de principios, quer de physica, quer de moral, quer de
metaphysica. Ahiraciocina-se, citam-se autoridades, exemplos;
¢ tiram-se consequencias. Tal ¢ o poema de Lucrecio € 0 Anti-
Lucrecio do cardial de Polignac, o Ensato sobre o homem de
Pope, A meditag@o do padre Macedo, etc. etc,

Finalmente chamam-se simplesmente poemas didacticos aquel-
les que s6 contém observacoes relativas & pralica, preceitos
para regular alguma 0peracio cujos successos tem necessidade
de estar seguros por precaucoes. Ha excellentes poemas nesse
genero, como as Greorgicas de Vergilio,a Vida Campestre do padre
Vanierre, os Jardins do padre Rapin, as Artes poeticas de Hora-
cio, de Vide ¢ de Boileau, etc., etc.

Essas tres especies de poemas nNdo sao tao separadas que se
nio possam prestar mutuamente alguns soccorros. Muilas ve-
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zes entra no poema philosophico factos historicos e observa-
coes tiradas das artes, e reciprocamente os poemas historicos e
Jidacticos admittem raciocinios e principios. Mas esses empres-
timos ndo constituem o fundo do genero.

Mesmo a ficeio nao é banida desses poemas : 0 poeta se deixa
levar 4s vezes por sua imaginacao, e admitte episodios ; taes
sio As Fabulas de Aristeo e Orpheo, nas Georgicas. Porém esses
pedacos de puro ornato nio impedem que a totalidade do
poema nac seja do genero didactico.

0s poemas didacticos tem, como todas as obras,um princtpio
um meio ¢ um fim. Proponha-se o assumpto, trata-se-o € se o
acabe. 0s poemas historicos tem accoes, paixoes e actores,
bem como os poemas de ficcio. Porém 0s poemas philoso-
phicos e os de pralica, nada disso tem. Aquelles aquecem o
coracio, estes esclarecem o espirito ou dirigem as faculdades
que obram.

0s poetas didactices, a exemplo dos oulros, invocam a di-
vindade; e suppondo-se attendidos, tomam o ton de homens
inspirados. Nesta supposicio ¢ que se fundam todas as regras
do poema didactico, quanto  forma.

As regras sio geraes ou particulares. As primeiras podem
reduzir-se a tres. 1.° Occultar a ordem até¢ um cerlo ponto.
0 poeta parece deixar-se gular por sei gosto sem embara-
car-se com as leis do methodo. Comtudo a desordem em que
elle se melte, s6 diz respeito &s partes pequenas . has grandes,
necessariamente segue a ordem natuval. 2.° Misturar cousas
estranhas a seu assumpto, para ornal-o e sustentar a altencao
do leitor. Taes sdo os episodios de que ja fizemos mengao.
3.0 Arrogar a si todes os privilegios do estylo poelico, as me-
thaphoras, os epithetos, as passagens atrevidas, as construccoes
liceneiosas, as figuras, as palavras e 0s pensamentos.

[.m geral, os poetas didacticos apoderam-se de todos os meios
que julgam proprios a fazer persuadic os leitores que ¢ uma
intellizencia mais que humana que lhes falla, afim de espan-
far por isso scu espirito e assenhorear-se de sua attencao. A
Arte poetica de Horario, ainda que escripta com a maior sim-
plicidade, nao ¢é contra este principio. O poeta comeca ein tom
elevado e da preceitos como inlerprete dos deoses.

Além dessas regras geraes, ha outras particulares a poesia
didactica que se referem a essas dilferentes especies. O poema
historico tem direito de marcar mais vivamente os tracos, fa-
z0l-0s ousados ¢ mais luminosos. K uma divindade que julga
pintar. 0 poema philosophico deve, sobretudo, tender & 10s-
trucedo, que ¢ o fim das sciencias. Assim, o methodo ahl deve
ser mais sensivel que nos oulros poemas : e ¢ Menos permit-
tido lancar-lhe digressoes, que impediriam seguir o fio do ra-
ciocinio. TFinalmente, nos poemas que contém preceitos, a
brevidade é que, sobretudo, agrada e foca.
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Da satyra.

A satyre, diz Formey, nem sempre leve 0 mesmo fim e nem
a mesma forma em todos os tempos. Ella foi differente entre
0s Gregos ¢ enire os Romanos; ¢ entre estes ultimos foi sujei-
ta a mudancas tdo singulares, que quasi é impossivel seguil-a
em suas variacoes.

Entre os Gregos, era uil espectacule que conservava uma es-
pecie de meio entre a tragedia e a comedia. Era caracterisada
por seus actores. Istes nio eram nem heroes, riem deoses,
nem homens: empregavam-s¢ personagens laes como um Po-
lyphemo, um Sisypho. Desse genero s resta-nos o Cyclope de
Euripides.

+ 0s Toscanos é que levaram a safyra a Roma, ella nao era
entio mais (que uma especie de cancao em dialogo, cujo merito
todo consistia na forca e na vivacidade das réplicas. Chama-
ram a isso, dizem, safyra, da palavra latina sefura, que signi-
ficava uma vasilha em que se offerecia aos deoses todas as es-
pecies de fructos juntos.

" Livius Andronnicus, Ennius Pacuvius ¢ Varro fizeram diversas
modificacdes  satyra. 0 ultimo deu-lhe o sobrenome de Me-
nippea, por causa da semelhanca que elle deu-lhe com as de
Menippo, philosopho grego, que era uma mistura de verso e
prosa.

Finalmente Luctlius fixou o estudo desse pecema e 0 apresen-
tou tal qual nos deu Horacio, Persio e Juvenal, e tal qual ainda
o conhecemos hoje. Enlio a significacdo da palavra satyra
nao se applicava mais sendo & mistura das cousas e nao & das
formas..Os safyros tornaram-se realmente um concurso con-
fuso de invectivas contra os homens, contra seus desejos, seus
temores, seus arrebatamentos, suas joucas alegrias e suas in-
trigas.

Pode-se pois definir a satyra—um poema que ataca directa-
mente 0s vicios dos homens.—Portanto, propriamente fallando,
ella ndo é sendo um discurso posto em verso. Logo que se
exige que o fundo das ccusas, em uma obra de poesia, seja
creado, fingido ou imaginado por um poeta, a satyra nao é
um poema, coino é o apologo, a egloga, a comedia, a tragediu
e a epopea.

A satyra differe da comedia, porque ataca directamente os
vicios dos homens, no entanto que esla, sO os ataca obligua-
mente e como de lado.

Como existem duas especies de vicios, uns mais graves e
outros menos, ha tambem duas especies de safyras, uma que
tende 4 tragedia, como é a de Juwenal, a outra, como ¢ a de Ho-
racio, que tende & comedia.

Diversos adornos podem dominar na safyra: ora o sal, ora a
acrimonia e ora o fél ; este pode ser mais ou menos picante.
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0 espirito que ordinarinmente anima o salyrico i1ao € 0 de
um philosopho, que, sem sahir de sua tranquilidade, pinta os
encantos da virtude e as diformidades do vicio ; nem o de um
orador, que cheio de um bello zelo, quer reformar os homens
e conduzil-os a0 bem ; nem o de um poeta, que €O cuida em
se fazer admirar excitando o terror e a piedade; nem o de um
misantropo, que odeia todo o genero huwmano por querel-o tor-
nar melhor.

0 salyrico parece cobrir-se com o interesse da virtude, para
ter o prazer de anniquilar o vicio. KEntra nesse seutimento, vir-
tade e malignidade, odio ao vicio e pelo menos desprezo para
os homens, desejo de vingar-se, e umaespecie de despeito por
nio poder fazel-o com palavras. Essa ¢ a idéa que parece
resultar das obras em que o caracter satyrico € mais no-
tavel.

A satyra differe ainda da critica, porque esta tem por objecto
conservar as idéas do hom e do verdadeiro nas obras de espi-
rito e de gosto, sem referencia algnma ao autor, sem tocar,
nem em seus talentos, nem em cousa alguma que lhe seja pes-
soal; 1o entanto gue a salyra procura 0 mesmo homem, e
s6 envolve 0 golpe em um engenhoso meneio para proporcio-
nar 20 leilor o prazer de sO parecer approvar o espirito.

Ainda que essas especies de obras sejam de uwn caracter re-
prehensivel, pode-se entretanto lel-as com fructo. Encontram-
se ahi excellentes principios para os costumes e vivas pinturas
que animam.

Porém, lendo-0s,é preciso estar-se sobre aviso e preservar-se
do espirito contagioso do poeta, que nos tornaria maos e faria-
nos perder uma virtude, onde se firma nossa felicidade, bem
como a dos outros na sociedade.

A féorma da safyre é muito indifferente por si mesma. Ora é
épica, ora dramalica, e a maior parte das vezes, didactica. Al-
gumas vezes tem 0 nome de discurso; outras, a de epistolu. To-
das estas formas nada fazem ao essencial,logo que foi o espirito
da invectiva que o dictou.

Sendo pois a materia da satyra as acgbes viciosas e dignas
de riso, este pode ser incivil, petulante, obceno ou elegante;
urbano, engenhoso e faceto. Na satyra, apenas ha proposicao, e
esta deve ser tio disfarcada por meio de alguma figura, que
por ella se perceba indirectamente o assumpto. De ordina-
rio, se comeca uma satyra de improviso, e o discurso se enca-
minha ou nao ao individuo que se quer satyrisar; e dahl pas-
sa-se d narracdo,na qual se hade espalbar o quehouver de bello
na imaginacao.

0 estylo da satyra deve ser semelhante ao familiar. As pa-
lavras indecentes nio devem ser admittidas ; porém as figuras
com que se movem as poixoes de odio,indignagio,riso, devem
ser indispensaveis.
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Bocage, na satyra que aqni transcrevemos, nio so da um
exemplo da formadasatyra, como regras ao poeta satyrico,quan-

do quizer servir-se desta especie de arma para ferir a seus con-
lrarios.

PENA DE TALIAO.

Saliras prestam, satyras se estimam
Quando nellas calumnia o fel nao verte,
Quando voz de censor, nio voz de zoilo,

O vicio nota, o merito gradua ;

Quando forcado epitheto affrontoso

(Tal, que nem cabe a ti) ndo cabe dquelles
Que jd na infancia consultavam Phebo.
Elmiros de Paris, Cotins, sdo vivos
No,metro de Boilean, mordaz, mas pulchro;
Codros, Crispinos, Cluvienos soain

No latido feroz'do ciao de Aquino,

Desse, cuja moral, mordendo, imitas,

I cuja phantasia em vio rastejas.

Nos 1gneons versos, (ue Venusa illustramn,
Nos que de fama eterna honraram Mantua,
Envoltos no ludibrio existem Bavios,
Mevios existem ; e a existencia delles,

Se podesses durar, seria_a tua.

Refalsado animal, das trevas socio,
Depoe, nio vistas de cordeiro a pelle! |
Da razio, da moral o tom que arrogas,
Jamais purificou teus labios torpes,

Torpes do lodacal, donde znnindo
(Nuvens de insectos vis) te sobem trovas
A mente erma de idéas, nia de arte.

Como has de, oh zoilo, eternisar meu nome,

Se os fados permanencia a0 teu vedaram ?

Se a ponte, que atravessa o mudo rio,

Que os vates, que os herdes transpoe seguros,
Tem fatal boqueirdo, por onde absorto

Iras ao vilipendio, irds ao nada,

Ficando em cima illeso, honrado o nome,
Que em dicterios plebeos, em chulas phrases,
Debalde intentas submergir comtigo ?
Empraza-te a raziio ; responde. . . . ¢ treme!

Do philosopho a tez, a tez do amanle,
Meditativo aspecto, imagem d’alma,

Em que fundas paixoes a essencia minam
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(Paixoes da natureza, e nio das tuas)
0 que apparece em mim, a vista abjecto,
A mesma pallidez, o olhar sombrio,
0 que prelericdo desengenhosa
Dos sujos lrivios na linguage aponta,
Que importa, oh zuilo, ao litterario mundo ?
Que importa’descarnado e macilento
Niao ter meu rosto o que alicia os olhos,
Em quanto nedio e rechonchudo, & custa
De vao fesleiro, estupida irmandade,
Repinpado nes pulpitos, que aviltas,
Afofas teus sermoes, venaes fazendas
(Cujos credores nos elysios fervem),
‘Trovejas, enroucgueces, ndo comImoves,
Gelas a contricao no centro d’alma;
Ostentas ferreo numen, céos de bronze,
E, a cada berro minorando a turba,
Compras n’aldela do barbeiro o voto,
All trinmphas, e a cidade enjoas ?
Tu, de cerebro pingue, e pingue face
Pharisalca ironla em vao rebucas
Com que a penuria ao desvalido exprobas :
Que tem co’a nalureza o que é da sorle ?
Ou dd-me o plano de attrahir-lhe as gracas
(Mas sem que roje escravo) ou nao profanes
Indigencia e moral, quaes tu nao citas.
Poes-me de inutil, de vadio a tacha,
Tu, que vadio, errante, obeso, inutil,
As pracas de Ulysséa a l0a opprimes,
Ou do bom Daniel na terrea estancia
Peconhas de invecliva espremes d’alma,
Que entre negros chapéos tawhem negreja,
E ante o caixeiro boqui-aberto arrotas,
Arrotas ante o vulgo a eacyclopedia ;
Fadas, agouras o esplendor, que invejas,
Arranhas mortos, atassalhas vivos,
Insultas a grandeza, a immunidade
Do eterno Mantuano, e das a Estacio
Um grdo,que ontregue ao deos,que ardendo emestro
De Thebas o cantor tentar nao ousa,
Quando & musa da morte enfréa os voos,
E quer que a Eneida cd de longe adore.
Da preferencia atroz inda nio psgo
Dus gragas ao cultor, de amor ao vate,
De Nasonia elegia aos sons piedosos, .
Que 0 ponto ouvio com dor, com magoa o Tibre,
Versos prepoes, sarmatico-latinos, !
Versos, que inda ao burel ¢ ao claustro chelram,
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E que, aflrontoso, a ti, de applausos ¢'rdas,

S6 por distarem de teus VErsos pouco.
Sanguisuga de putridos autores,

Que vais com cobre vil remir das tendas,

Em quanto palavroso impoes aos 1escios,

E a credulo tropel roncando aflirmas

Que revolveste 0 que rogaste apenas;

(Fallo das arles, das sciencias fallo):

Emquanto a estatua da ignorancia elevas,

Os dias en consumo, eu vélo as noites

Nos desornados, indigentes lares

Submisso aos fades meus, ali compouho

A’ pesada existencia honesto arrimo,

Co’a mao, que Phebo estende aos seus, a poucos.

Ali deveres, que ndo tens, nem prezas,

Com f{raternal piedade acato, exerco ;

ultivo affectos a tua alma extranhos,

Dando 4 virtude quanto das ao vicio ;

Nio me envilece ali de um frade o soldo :

Ali me esforca ao genio as igneas azas,

Coracdo bemfazejo, e tanto, ¢ tanto

Que a ti, seu depressor, protege, acolhe ;

Que em redendo caracter te propaga

A rapsodia servil, poema intruso,

Pilhagem, que fizeste em mil volumes,

Atulhado armazem de alheios fardos,

Onde a monotomia 0s mexe, 0S volve,

E onde teimosa apostrophe se es falfa,

Ja c’os céos entendendo, e ja co’ a terra. :
Inda nio me elevei do Pindo a0 cume 1

Com fama, que assoberbe 0s summos vates ; ;

Porém, gracas ao dom, que ndo desdouras i

Co’a birra estulta de emperradas trovas,

Vou sobranceiro a ti, de longe te 6ho,

E na publica voz, que se nao merca,

Elmano a cysne aspira, Elmiro ¢ ganso,

E ganso, que patinha, e se enlaméa

Em pobres lodacaes, paues do Lethes.

A circulos pueris, a vios Narcisos,

A Lucrecias na sala, e Lais na alcova,

E inda 4s sérias do tempo 0s « bravos » poupo ;

Insulso rythmador de facho e settas,

Nugas nao douro, ndo mendigo applausos

De vacuas frontes, plagiarias linguas ;

Nio sou, nem de improviso, o que és d’espago !
Claro auditorio meu, vingai-me a gloria!

Vs, que em versos altisonos mil vezes

Me vistes ir voando as fontes do Estro,
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Dizel, se me surgiram Grecia, Roma,

Nas promptas explosoes do enthusiasmo 7

Se a razao, se a moral, se as leis, se a patria

Do metro destemido ohjectos foram,

Ou das Marilias de hoje o riso ensosso,

Dos olhos o commercio, e ndo das almas,

0 melindre sagaz, licio materna,

K a mercantil firmeza, a cem votada ?

Dizei. . . . Mas contra ti sobeja Elmano;

Teus huivos, teus latidos nao me aterram;

Sou do novo trifauce Alcides novo ;

Inda nio farto de arrancal-o ds sombras

As tres gargantas levarei de um golpe ;

E se a canina espuma, ou sangue infecto,

Monstros gerar, que multiplique a morte,

Das furias o ticio lhes torre as frontes.
Braveja, detractor, braveja, insano !...

Arde, blasphema em vdo, de algoz te sirva

Tenaz verdade, (que te rée por dentro.

Na voz deprimes o que admiras n’alma ;

Se provas queres, eu te exhibo as provas

Do que teu coracdo desdiz dos labios.

Traze 4 mente o lugar, e a vez primeira

Em que, dado d tristeza e curvo aos ferros,

Olhaste, ouviste Elmano, grande o creste,

Quando inda os voos timidos soltava

Na immensidade azul, que aos astros guia;

Quando (ndo como por systema o finges,

Mas sO da natureza enderecado)

Seguia o rasto de amoresos cysnes,

Pousando muito dquem do grdao que occupa ;

Ainda carecente da ignea {orca

Que & patria deu Leandro, Ignez, Medéa,

0 Antro dos zelos, de Arenco e Argira

A historia, que o sabor colieu de Ovidio,

Na diccdo narrativa esperta, idonea,

E o mais, 4s musas_gralo, e grato a Lysia.
Da eslancia, onde nem sempre habita o crime,

Epistola sem sal por li guisada,

Em taes louvores incluio meu nome:

Versos escuta, que negar nao podes :

Istylo é teu, monotonia ¢ tua;

0 que n’elles se envolve, escuta em premio

Da ewmpreza que toniei, de os por na mente

« Do centro d’esta gruta triste e muda,

« Fecundo Elmano, pelas musas dado,

« O prisioneiro Elmiro te saida,

« De teus aureos talentos encantado ;
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« De ti s6 falla, s6 por ti suspira,

« Em tea divino canto arrebatado. . . . .

Quem « fertil » nowmeaste, ¢ quem « divino »

Hoje é servil, monolono, infecando,

De texto opimo interprete engoiado ?

Co’a idade e estudo o genio em todos cresce,

E em mim desfalleceu co’a idade, e estudo ?
Responde ao teu juiz, a0 sio criterio,

Réo de lesa-razdo ! trazer & palria

Nova fertilidade em plantas novas,

Manter-lhe as flores, conservar-lhe os fructos,

Quaes eram no sabor, na tez, na forma,

Sendo o tronco, a raiz, a copa 0s mesmos,

Sem que os estranhe, os desconhega 0 dono,

E’ fadiga vulgar? Nao tem mais preco

Do Gue esse, que 0s carretos agalardoa

Do Gallego bugal nos ferreos hombros?

Verter com melodia, ardor, pureza

0 metro peregrino em luzo metro,

Dos idiotismos aplanando o estorvo,

De um, d’outro idioma, discernindo 0s genios,

0 caracter do texto expdr na glosa,

Proprio torpando e natural o alheio,

I’ ser bogio, ou papagaio, Elmiro ?

Confronta originaes e as copias d’elles ;

Veras se a musa que de rastos pinltas,

No voo altivo o Sulmouense attinge,

Castel transcende, e com Delille hombréa.
Citas utn verso mdo, mil bons ndo citas ?

Citas um verso mao, que ndo transformna

Fm mattos os jardins ? &’ natureza

Fstarem par a par espinhos, {lores.

E nao sabes, malevolo, que a regra

Une a tenues objectos simples phrases ?

Se imparcial, se critico, escrevesses,

Centenas de aurcos versos apoentaras,

Sem de um s6 deduzir sentenca iniqua.

D’Ausonia o quadro, ou venerando, ou bello,

Com justa, sabia mao presentarias ;

Idades cento blasonando ao longe

Co’a ruina immortal da excelsa Roma ;

Ante as aras carpindo amor, saudade,

E a0 céo medrosas lagrimas furtando ;

Aos amigos dos homens, e aos dos nimes

Na terra verdejando Elyseos novos ;

Correntes sem rumor, como as do Lethes,

Os males na memoria adormecendo,

E cm marmores corynthios alvejantes
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0 grande Fenelon, e o grande Henrique.
Se o rival de Virgilio (o que proclamas,
Porque de Gallia ¢ filho, e nao de Lysia,
A cujo seio, em que borbulham genios,
Chamas com lingua audaz esteril d’elles)
Se o rival de Virgilio ouvisse 0s versos
De interprete fiel, ndo rude escravo,
Honrdra co’um sorriso uteis suores.

Pede ao molle Belmiro, ando de Phebo,
Ao que ergues uma vez, e mil derrubas ;
Pede ao vampiro, que a ti mesmo ha pouco
Nas tendas, nos cafés devea sarecasmos ;
Pede ao hom Melibeo, d’Arcadia fauno,

De avelada existencia ¢ mente exhausta,

Que affectas lamentar, e astuto abales,

Que por alfeloa troca os sons d’Euterpe,
(0s sons da sua Euterpe, e nio da minha)
Dize ao leu coro, de garganta indocil,

(Sem e esijueca 0 pygmeo no corpo e n'alma)
Dize dos corvos de Ulysséa ao bando

Que, interpretes qual fui, d’eximios vates,
Nio pagos de ir no rosto o voo altéem :

Ou tu mesmo apresenta, offerece & crise

De gordo ariginal versio myrrhada,
Quleado o Bstacio tea de unhadas minhas,
De muitas que soffreste e que aproveitas;
N’elle (oh magoa ! oh labéo ') por i mudados
A pompa na indigencia, o lato em riso ;
Mestra em teus versos as imagens suas
Tibias, informes, encolhidas, mortas :
Desdentado ledo, leao sem garras,

Que 4 longa idade succumbio, rugindo ;
Mas ledio que de perto inda é terrivel,

1 gqite no quadro teu vale um cordeiro.

Ousa ais:—a Lnziada nao snmas,

Que o numero de versos {ez poema,

Tal, que seu mesmo pai sem dor o enterra.
Expde no tribunal da Eternidade
Monumentos de audacia, e nio d’engenho ;
0 prologo alleroso, em qie abocanhas

Do luzo Homero as veneraveis €inzas,

K nio de inepto, de apoucado arguas

Quem, porrue teme a quéda, encolhe as azas
Quem, de ephemeros « vivas » nio contente,
Chegando a mais que (u, se atreve a menos.

Nem somente Melpomene dispensa
Grio nome, nem Calliope somenle.

Como os Voltaires na memoria vivem,
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Lafontaines, Clanlicus subsistem n’ella :
Todos tem nome e grao ; tu mesmo o0 dizes,
Contradictorio, tumido versista.

'Thema, que escolhes, genero, que abracas,
Nio te honra, nem desluz : no desempenho
O lustre, a gloria estio. Tem jus i fama

0 vate, ou cante heroes, ou cante amores,
Comtanto que de Phebo as leis ndo torca,
Aos mmui varios assumptos ajustadas.

Co’a materia convém casar o estylo :
Levante-se a expressio, se ¢ grande a 1déa,
Se a idéa é negra, a locucao negreje,

E tenue sendo, se atenue a phrase.

Segue o que tens de cor, mas nao pralicas,
Seras o que nao €és, o0 que nao foste,
Quando das « Musas no Almanack » (ai triste !}
Que a par de seus irmaos morreu de traca,
Forjaste de uma freira equorca nympha,
Jacintha de um Tritdo fingiste accesa:
Chamaste grande, harmonico e lereno,

Ao fuseo trouvador, que em papagaio
Converteste depois, havendo himpado

Com tabernal chaufana, alarve almoco,

A expensas do coitado orango-tango,

Que uma serpe engordou, cevando Elmiro.

Os teus vicios em rosto aos mais nao lances,
Tu, furia, tu, dragdao, que entornas pesle,
Por systema, por habito e por genlo.

Os sete, que detrahes, em (ue te aggravam ?
Querias par a par subir com elles,

Nas azas do louvor, a ignotos climas ?

Que disseras, mordaz, quando a mimosa,
Quando & celeste Cataloni exhala

Milagres de ternura, e de harmonia,

Sim, que disseras, se, ultrajando a scena,
De rouquenha bandurra um biltre armado
Ante a assembléa extatica impingisse

Solfa mazomba, hispanico bolero ?

Pois isto, oh zoilo, tao improprio fora

Como annexar teu nome aos sete € a oulros,
Que do silencio meu nao colhem manhas,
Nem carecem de mim, por si {famosos,

F ha muito em lyra eterna ao polo erguidos.

Verdade ! Rectiddo ! Vos sois meuas numes !
V& se as adoro, oh Zoilo : eu amo Alcino,
Filinto, Corydon, Elpino eu louvo ;

Todo me apraz Dorindo, Alfeno em parle ;
Nas trevas para mim reluz Tomino ;
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Nos genios (ranscendentes me arrebato,

Prezo alumnos phebeos, desprezo Elmiros.

De alta justica (que mais provas exiges?

Tu, que de iniquo e parcial me increpas,

Tu, que, em vez de razoes, opprobrios vibras

Perante um mundo, que te sabe a historia !

Tu, que affeito & moral dos Tupinambas,

Tens ampla consciencia, onde amizade,

Onde amor e outros vinculos sagrados

Sio nomes vaos, phantasticos direitos:

Tu. . . was lingua de bronze, e voz de ferro

Mal de teus vicios a expressdo dariam.

Indomito molosso, ardido ex-frade,

{2 comtigo a razio qual ¢ co’as ondas

Arte e saber do naufrago piloto :

Seras qual és, e morreras qual vives.
Prosegue em detrahir-me, em praguejar-me,

Porque Delio dos « prologos » (e exclue;

Pregoa, espalha em satyras, em loges,

(ue zoilos nio mereco, € sé meu zoi1lo ;

Chama-me de Tesiphone enteado,

Porque em femeo-belmirico falsele

Nao pinto os zelos, nao deserevo a morie :

Erra versos, ¢ versos senlencea ;

Condempa-me a cantar de Olina e d’annos |

Aggrega 0 magro Elmano ao fulo Esbarra;

Ignora o « baguear », que ¢ verbo anligo,

Dos Souzas, dos Arraes somente usado ;

Metonym ius, synedoches dispensa ;

Da-me as pueris antitheses, que odeio;

D’estafador de aneptioras me encoima |

Faze (entre insanias) um prodigio, faze

Qual anda o caranguejo andar meus Versos;

Suppoe-me entre barris, entre marujos ;

(’alguns talvez teu sangue as veias honre!)

Mas nio desmaies na carreira ; avante,

Fia, ardor, coracdo. . . . vaidade, a0 menos,

As oitavas ao « Gama » esconde embora,

N’isso nio perdes tu, nem perde o mundo ;

Mas venha o mais ! Epistolas, sonetos,

Odes, cancoes, metamorphoses, e .

Na frente poe teu nome, e estou vingado.

Dos principacs poetas satyrices.

Catus Lucilius, segundo Formey, nasceu em Aurunce,cida_de
de Italia, de uma familia illustre ; dedicou seu talento poetico
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a satyra, e declarou se inimigo jurado dos vicios. Compodz mals
de trinta liveos de satyras, porém sO resta-nos' alguns frag-
mentos. A julgar pelo que diz Horacio, ¢ essa uina perda que
nio devemos lastimar muito. Seu estylo era diffuso e baixo,
e seus versos (uros; era uma agna lodosa. Ouintiliano julga-o
todavia mais favoravelmente. E é preciso ver (ue esse poeta
viveu no tempo em que as leliras commecavam a nascer na
[talia.

Horacio aproveitou a vantagem que tinha de haver nascido
no mais bello seculo das lettras. Apresentou a safyra com todas
as gracas que podia receber, nao enfeitando-a senao tanto
quanto era necessario para agradar ds pessoas delicadas, e tor-
nar despreziveis 0s maos e 0s tolos.

As satyras de Horacio quasi que so apresentam 0s sentimen-
tos de um homem polido, de nm phtlosopho formado pelo
commercio do grande mundo, e que V& com pezir 0s erros dos
homens, e que 4s vezes diverte-se com elles. A maior parte
dellas s6 offerecem retratos geraes da vida humana. E se de
tempos a tempos da detalhes particulares, ¢ menos para offen -
der quem quer que seja, (ue para embellecer o materia, e por
assim dizer, a morzl em accao.

0 litulo que Horacto deu ds suas satyras ¢ is suas epistolas
assaz denota seu caracter. Chimou-as sermoes, discursos, en-
tretenimentos, reflexdes fvitas com amigos sobhre a vidga e 0s ca-
racleres dos homens. Seu estylo é simples, vivo, sempre mo-
derado e pacifico : e no simples,nada ha mais bem {eito e nem
mais fino.

Perseo nascen em Volaterra, cidade de Feruria,de uma casd
nobre e alliada 4s maiores de Roma. Morren com 30 annos,
no oitavo do reinado de Nero. Ha em suas su/yras senimentos
nobres, porém o estylo ¢ ardente, e muito obscuro por causa
das allegorias escolhidas, das elypses frequentes e das mela-
phoras mui atrevidas. ,_

sse pocta € mui grave e mui serio. & mesmo um pouco
triste ; e quer seja pelo vigor de seu caracler, ¢uer pelo zelo
Jue tem pela virtude, parece entrar em sua philosophia um
pouco de acrimonia e animosidade, contra aquelles que
ataca.

Comtudo isso, Persco,em comparagio de Juvenal,é quasi frio.
Este ¢ ardente: a hyperbole ¢ a sua figura favorita. Elle tinha
uma forca de genio extraordinaria e uma billis que quasi teria
bhastado para tornal-o poeta. Jinio ¢ a salyra de Horacio, que
zomba com graca ; nem a de Perseo,que argumenta: é a satyra
armada de uma espada ue treme de raiva. O mesmo tom ¢
sustentado por toda a parte em Juvenal ; nao ¢ bastante para
elle pintar ; grava com racos profundos, queima com ferro.

Maturin Regnier, natural de Chartres, © sobrinho de Des-
portes, poeta do seculo XVI, foi o primeiro que fez satyras em
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Franca. Ha finura e um meneio facil naquellas que elle com-
pdz com cuidado ; seus versos sao ingenuos e correntes

Regnier esquecia-se muitas vezes da djgnidade nas palavras,
nos pensamentos e mesmo 1nas cousas. As vezes ¢ longo e dif-
fuso. Suas imitacoes sdo muito extensas e quasi sempre in-
feriores aos modelos.

Nicoldo Poileaw Despreaux, que appareceu sessenta annos
depois de Regnrer, teve mais contencdo, e encarava 3 honesti-
dade como uma virtude nos escriptos, 4ssim como nos costu-
mes. Seus versos sio fortes, limados, harmoniosos e chelos de
variedades. Elle é austero, preciso, decente, cuidadoso por
toda a parte, nada soffrendo de inutil, nem de obscuro. Suas
expressoes sio sempre justas, muitas vezes ricas e ousadas ;
suas transicoes, faceis e vivas. Nada ahi ha vasio e nem su-
perfluo.

0 plano de satyra de Boileau era atacar 0s vicios em geral
e 0s maos autores em particular. Quasi que nunca diz scele-
rato, porém nao tem difficuldade em chamar mao autor ao que
lhe desagrada, para servir de exemplo aos outros ¢ manter os
direitos do hom senso e do bom gosto.

A maior parte dos versos de Botleau sio tio bellos, que
se lem tornado proverbios. Parecem anles nascidos que
feilos.

A arte poetica de Botleaw é um escripto primoroso de razio,
de gosto e de versificagdo. Todos 0s seus versos si0 oulros tan-
tos oraculos do bom senso, apresentados com toda a 1ngenui-
dade e forca possiveis.

Horacio e Boileaw tem cntre si muita semelhanca, ¢ qne
nen um e nem oulro a tem com Juvenal. Ambos viveram em
um seculo polido, onde o goslo era puro € a idéa do bello sem
mistura. Juvenal, ao contrario, viveu nos empos da decaden-
cia das lettras latinas, quando se julgava do merito das obras
antes por sua riqueza que pela economia dos ornatos. Quanto
a Perseo, 6 elle de umn caracter unico que nao sirapatisa com
ninguem.

BPa epistola em verso.

A epistola em verso nao ¢ mais que uma carta dirigida a al-
cuem. ‘Tem suas regras como carla; e sao as do estylo epusto-
lar, de que para diante [ailaremos. As regras que pode ler
como carta em verso, reduzem-se todas a esta ; ¢ que pelo me-
nos tenha um grao de forca e de elegancia 5 cm uma palavra,
um grao de cuidado acima Jdo que lhe teria prestado se a es-
crevesse em prosa.
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A materia de semelhantes episfolos 6 de uma extencao ilfi-
mitada. Pode-se ali louvar, censurar, recontar, philosophar,
dissertar ¢ ensinar Nio ¢ mais limilada a respeito dos lons
de estylo que pode tomnar Todos 0s que existem convém-lhe;
porque seu eslylo abaixa-se ou oleva-se,conforme a materia ou
o estado da pessoa (e escreve ou a (quem se escreve. Ainda '.
mais: a mesma cpist:)lu admitte todas as especies de tons, ou ‘
pclo menos todos aquelles que tendem a maleria.

A s=p£s£uht. em vVErsc COMECca-se e termina-se sem alavios ; e ¢
titulo que tem ¢ cOmMO um aviso ao leitor, de ndo julgar a obra
senio como se julga nma carta.

S6 conheco de ti grandeza ¢ nome,
Magnanimo Powbal ; jamis teus olhos
Com doce, amavel, usual brandura
De meus destinos a humildade honraram ;
Sempre fortuna, do meu mal sedenta,
Vedou que, em teu louvor pulssndo a lyra,
Arremessasse 0 canto além dos tempos,

I; em premio fosse de te dar meus hymnos
Comligo reluzir na eternidade :
Declive espaco, que entre nosse estende,
Frouxo alento abatia ao vale ancioso,
Quando apenas teniiva 0 cume excelso
Oude, recta uma vez, ndo caprichosa, -
Te ergueu, le amima, te lanréa & sorte.
Hoje porém, senhor, que a veatura
Golpes e golpes sobre mim desfecha :
Hoje que ferrea lei de negros fados
Me esmaga 0 coracao, e enluta os dias,
Ao desmedido espaco a dor se arroja,
Lenitivo benefico implorando,
Vence o longo intervallo, a i se eleva.
Da-me tao allo jus tua alta fama,
Minha tribulacio tem jus (3o alto:
Perante as almas, que a virtude accende,
k¥ grave intercessor a adversidade :
0 mortal infeliz, o desvalido,
fnvoca 0 generoso, o pio, 0 grande ;
0 grande, 0 pio, 0 ZENCroso abriga
Das furias do destino o malfadado.
Carcere umbroso, do sepulchro imagem,
Caladas sombras de perpetua noite
Me ancéam, me suffocam, me horrorisam.
Nio rebelde infraccio de leis sagradas,
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Nao crime, que aos direilos allentasse

Do solio da moral, da natureza,

N’esle profundo horror me lem submerso.
A calumnia fallaz, de astucias fertil,
Urdio meus males, afleiou meu nome,
Mil e mil vicios extrahio do Averno.

Minha fama, Senhor, que honrada, illesa,
Vagava o scio de Ulysséa altiva,

Foi pelo estygio bando assalteada :
Bramindo lhe enuegrece a tez lustrosa,
Torna-lhe a nivea cér da cor do ahyso:
Doura zelo impostor paixdes damna das;
Delatores crueis com arte envolvem

Vis interesses no ext’rior brilhante

Da razio, da justica e da verdade ;

Cahe a Innocencia, victima da Inveja,
Dos zoilos o rancor de mim triumpha.
Eis-me vedado ao sol, vedado ao mundo,
Eis a reminiscencia apenas traga

0 quadro do universo & minha idéa,

Que, se aos olhos illusos dera sssenso,
Julgara que inda os céos, que inda as estrellas
Nio tinhom rebentado & voz do Eterno;
Que a antiga escuriddo, que o chaos informe
No que hoje é Natareza-inda reinava ;

Que na mente immortal do rei dos fados
Inda em mudo embrido jozia a terra:
Memoria ¢ dor minha existencia provam,
Porém ddr e memoria o ser me azedam,
E a desesperacdo, desfeita em pranto,
Inutil vida aborrecendo, anhéla

A paz e o somno do insencivel nada.
Sobre meu coracio tormentos fervein,

E pela phantasia exacerbados,

Se embehem no pavor da morte horrenda.
De um lado, em trajo infame, a vil affronta,
Sordido espectro me afiogucéa o rosto;

A doce patria de outro lado afflicta

Um doloroso adeos me diz carpindo.

Aqui e ali mil pallidos phantasmas,

Prole do medo, com visagens feias,

Serie me agouram de amargosos damnos

N’estes liorrores a existencia pasma,
O exercicio vital em ocio fica,
Sentidos, forcas o terror me absorve
Tal é, genio preclaro, a ordem triste
De meus funestos, nebulosos dias,
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Dias marcados no volume eterno
Pela torrida mao da Desvenlura.

Ah! No maligno seculo corrapto
Fm que o duro egoismo abrange a lerra,
{nda restam, Senhor, ao desditoso
Benignos coracoes que se repartam,
(Que para 0s Seus prazeres s6 ndo viam,
Que sintam, que venereum, que pratiquem
1,ei no altar da Razdo por Jove escripla,
Lei na infancia do mundo ao mundn impostas
« O homem favore asylo av hoiem preste,
« Muiua beneficencia os entes ligue. »
Teu grande coracdo colheu taes doles
No thesouro onde 08 zela a Natureza,
Mesyuinha de seus dons co’a terra ingrata.
Alémn da condicdo, o heroico exerw plo
wm leu peito arreigou feliz semente,
Da qual se erguerain generosos fructos.
0 vardo previdente, 0 pai da patria,
0 assombroso Carvalho, o luso Atlante,
Cuja vista mental descortinava
Os snmidos arcanos tenebrosos
Onde sagaz Politica se entranha:
0 decantado heroe que d’entre as €inzas,
D’ entre os dispersos, lugubres estragos,
Lffeilos de pnenomeno terrivel,
Mais ampla fez surgir, surgir mais bella
A vasta tundagao dos Gregos duros,
Que de soberhas torres majestosas ,
De ingentes, sumptuosos edificios
0s hombros carregou d’alta Lisboa:
0 politico excelso, a cujo acceno
Vinham, prenhes de fulgidos thesouros,
Alterosos baixeis arfar no Tejo,
E a risonha Abundancia dadivosa
Da fausta Luzitania enchia os lares:
0 zelador fiel do altar, do throno,
0 escudo, o creador das leis, das artes;
Aquelle em fim, Senhor, que 0 YEO soltando
Km que etherea porcao jazia envolta,
Vive nos coracoes, nos c6os, na fama;
Ten memoravel pai te abrio a cstrada
Por onde foste ao polo em que és luzeiro.
Nos elysios curvada a sombra illustre,
Olhos fitos em ti, de ld te accéna,
De 14 te influe espiritos sublimes,
Prestante emulagio com que o renovas.
Herde, fructo de heroe, prolege, ampara
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Ente oppresso, infeliz, que ali recorre;

Lava-lhe as manchas da calumnia torpe;

Ao throno augusto da immortal Maria

Com lamentosa voz dirige, aliéa

Do misero Bocage os ais e as preces;

BPesfaze a treva que lhe espanca o dia,

Rompe as correuntes cupn som medonho

De Phebo os gratos sous Ihe descompassa;

Tremendo ao feio estrondo a voz ¢ a dextra.
Jd tocaste, senhor, da gloria o cume:

Socies {inda que raros) tens comtuge:

D’elles pode isolar-te um gréo mais alto,

Grao onde o I"ado occulta o bem que imploro.

Das avarentas miaos sobe a arrancar-lhe

0 defeso penhor, minha ventura.

N'isto é virtude transcender o extremo:

Remindo um triste de oppressao lao crua,

As balisas tranispoe da heroicidade.

Mo epigramnuna.

0 eprgramma, escreve Formey, em outros empos era o mes-
mo que aguelle que hoje chamainos wscripedo. Gravava-se
nos frontespicios dos {emplos, nos monumentos, nos edificios
publicos.

Os que se punham nos tumulos foram chamados epitaphios,
por causa do nome grego do monumento em que eram 2rava-
dos. Hoje a palavra epigramina significa um pensamento in-
feressante, apresentado em verso engenhoso e brevemente.

A antologia ou resumo dos epigremmas gregos ¢ proprio
a fazer-nos julgar do gosto da antiguidade, se tanto sabemos
hoje, que delles possamos formar um juizo seguro. Parece
que 0s Gregos nao procuraram os pontos, sem duvida, por
falta de subtileza de¢ espirito, mas por que nao lhes davam 1m-
portancia.

Os Latinos tinham tambem seus epigrammaticos. Catullo fez
um mui grande numero de epigrammas, cuja forma é enge-
nhosa e delicada, porém falla de honestidade e de decencia.
Marcial, mais vivo, mais forte e mais complicado, decu delles
uma colleccdo que contém o juizo que clle mesmo formou
a seu respeito.

0 epigramma eleva-se ao que ha de mais nobre em todos os
generos, e abaixa-se ao que ha de mais pequeno. Entretanto os
generos simples ou mediocres convém-lhes mais que o ele-
vado, pois seu caracter ¢ a liberdade e a facilidade.
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Ha duas paries no epigramma: a exposi¢do do_assumplo_gque

¢ofeconduz 0 pensnmentn‘,_ e 0 mesmo pensamento. A exposicdo
'] 2

deve ser simples, facil e clara;e © pensamento, vivo por sl
mesmo ¢ pela maneira por que ¢ langado.

Os epigrainmas que 5O tem por cliiste 0 0g0 das palavras ou
0 equivoco, sio hoje 0s MeNos estimados, quer seja pela faci-
lidade de fazel-os, ou de sua semelhanga cow as gracolas, ou
emfim porgue denotaw am espirito oceupado na procura de
relacoes mui pequenas entre os sons € as differentes accepeoes
Jde palavras.

A falsidade do pensamento 6 um dos maiores defeitos que
pode ter um epigramning. Doixa na alma uma certa sensaboria
misturada de despeito. Comtudo, se a falsidade ¢ cercada de
alguma graga, 0 pensamento, ainda que falso, pode tornar-se
um jogo de espirito, € agradar tanto quanto a verdade.

Quasi que nio ha gencros onde mais cousas mds se en-
contrem que este, porque pede genio, espirito, € sobretudo
um natural concedido a mui poucas pessods.

Fu lia a um grao doutor
De gorda catadura
Do sublime CAMOES a rhyma purd,
Do nunca assaz louvado Admastor.
Quando mais elevado
LEm seu canto divino
Ameigo a voz, € el hrando tom a affluo
Para Ihe ler lgnez, e seus 3IMOres,
E sua injusta morte, injustas dores,
Ouco o doutor roncar alto, e rasgado ;
Fntio o abalo e grito-ihe enfadado-
« Doutor, doutor, desperta,
« Que Phebo quiz que 0 vate
« Neste almo canto a0 Pindo se arrebate,
« E de Hyppocrenea fonte tenha aberta. »
— Que inuteis, que perdidas
— (Diz-me o doutor ) comigo taes razoes!
__ Prefiro o meu . . . ao cu CAMOES. —
Disse : e torna a roncar 0 NOYO Midas.

Bo madrigal, do soneto, do rondo e da
redondilha.

Iistas ¢fuatro especies de poemetos referem-se ordinaria-
mente a0 eptgramma, porque tem de commum com elle 0 nao
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sor mais que um pensamento apresentado engenhosamente.
A unica differenca gue os caracterisa ¢ a mesma natureza do
pensamento, ou a escolha do verso.

© 0 Madiigal differe, pelo caracter, do pensamento. Elle tem
uma ponta, porém sempre doce e graciosa, e sO tem de picanle
o que lhe é preciso para nao ser aborrecido. Sua ingenuidade
estd antes na forma que no pensamento, 0 que sempre tem
uma certa flor de espirito.

0 sonefo ¢ um poema de ¢uatorze versos, ¢ queé pede tantas
qualidades, que apenas entre mil se podem encontrar dous ou
tres que merecem elogios. Sua forma artificial consiste no ar-
ranjo e qualidade das rhymas.

A ingenuida é que determinao caracter do 7ondo. Admitte as
passagens gaulezas, que parecem conservar ainda o ar rude
e franco que caracterisava 0s anligos.

0 ronds 6 composto de treze versos e dous estribilhos Os
versos sio sobre duas rhymas, oito masculinos e cinco feme-
hinos ou sele masculinos e seis femeninos. O primeiro ¢ de-

pois do oitavo verso ¢ 0 segundo depois do Jdecimo terceiro.
Além disso, ha tambem um descan¢o necessario depois do
quinto verso. O estribilho deve estar sempre ligado com o
pensamento que precede, e terminar-lhe o sentido de um modo
natural ; e sobretudo agrada quando, representando as mes-
mas palavras, apresenta idéas um pouco differentes.

A redondilha ¢ uma especie de rondd, cuja belleza consiste
na repeticio dos mesmos versos para fazer parte de novos pen-

samentos.

Nio desejes mais honras que as virtudes,
Nada executes por respeito humano,
Ouve mal da lisonja o doce engado;
Obrando bem, do que dirdo nao cuides;

A todos na affliccao benigno ajudes,
Usa sem fingimento um trato lhano,
Vence do proprio amor o grande damno,
Nas sortes ambas 0 animo ndo mudes;

Podendo escusar a pinguem pecas,
Arroja-te com gloria ao precipicio,
Nio occupes lugar que nao meregas;

Paga com outro maior o beneficio,
0 fim olha das cousas que comecas,
Louva o alheo bem, nota o teu viclo.
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Ba mytholegia.

A mythelogia comprehende o conhecimento da fabula ¢ ao
_mesm5 tepo a religido paga, seus mysierios e ceremaonias,
seus cultos e festas com que 05 antigos honravam as falsas di-
vindades. .

0 objecto da mythologia € 3 fabula, que se explica por comn-
posicoes ractonaes, moraes e mixtas; e inlerpretacoes physicas,
politicas e moraes. ' o

Para darmos uma idéa abreviada dos principaes personagens
mythologicos , aqui 0S mencionaremos que sS40 :

ARISTEO. Filho de Apollo ¢ de Cyrenne. Amou muito
Rurydice, a qual, fugindo das suas nstan-
cias,no dia e que se desposou com Orphéo,
foi picada de uma serpenle, € instantanea-
mente morreu. Asnymphas condoidas desta
infelicidade, mataram todas as abelhas de
Aristhéo. Sua mai lhe aconselhou que con-
sultasse a Prothéo,o qual lhe disse que con-
vinha aplacar os manes de Eurydice, fazen-
do-1hes um sacrificiode quatro novilhas e de
quatro touros, de cujas entranhas sahiram
enxames de abelhas. Aristéo foi contado no
numero dos deoses depois da sua morte, €
particularmente reverenciado pelos pastores,
que edificaram templos em sua honra.

ATALANTA. Filha de Jasio, re1 da Arcadia, e de Climene,
casou com Meleagro, de quem teve Parthe-
nopéo. Tinha grandissima paixdo pela caca,
e foi a primeira que ferio o javali de Caly-
don, cujos despojos recebeu da mao de Me-
leagro anles que fossem desposados.

Houve outra Atalanta, filha de Schénéo.
Foi pretendida em casamento por muitos
principes mancebos; porém seu paia nao
quiz dar sendo dquelle que a vencesse na
carreira. Hippomenes teve esta vantagem
com o auxilio de Venus,que lhe aconselhou
fosse lancando na carreira pomos de ouro,
os (quaes Atalanta se demorava apanhando.
Entrando um ¢ outro em certo templo de
Minerva, a sua paixdo os cegou até ao ex-
cesso de se esquecerem do respeito,que de-
viam 4 deosa. Foram metamorphoseados,
um em ledo, e a outra em leoa.

i




AURORA.

ATLAS OU ATLANTE.

ATREO.

o |

Além dassobreditas, sefalla tambem de qQu-
tra Atalanta,a qual em uma cacada, entran-
do acaso em uma caverna com cerlo man-
cebo chamado Milanion, ambos sli foram
devorados por um ledo e uma leda, donde
veio dizer-se delles que haviam sido metha-
morphoseados da mesma sorte que a outra
Atalanta com Hippomenes. |
Filha de Titan e da Terra. K quem preside
ao nasciunento do dia. Representa-se mo-
rando em um palacio esmaltado de ouro,
posta e tirada de uma carroca deste metal.
Amou ternissimamente Tithon, ou Tithao,
principe mancebo, celebre pela sua formo-
sura, filho de Laomedoute, roubou-o, des—
poscu-o, e teve delle um filho, a que cha-
mou Memnon. A paixdo para com aquele
foi tio grande que, havendo-lhe proposto
lhe pedisse & vontade qualquer cousa em
penhor da sua affeicdo, conseguio uma pro-
longada vida, de sorte que chegou a uma
extrema velhice, até que por fim foi conver-
tido em cigarra. Depols disto amou com
excesso Céphalo, que roubou a Procris, sua
mulher: e afim de ser por elle amada, sus-
citou entre os dous esposos desavencas, po-
rém estas se terminaram;e matando Céphalo
um dia na caca Procris por acaso, Aurora
o levou para a Syria, onde o tomou por ma-
rido e teve delle um filho. Tanto que se
desgostou, seguio-se-lhe Orion, que tambem
roubou, e depois deste, grande quantidade
de outros.

Era um gigante, filho de Jupiter, e de Cli-
mene. Jupier lhe deu a commissao de sus-
tentar o céo sobre seus hombros. Um dia,
sendo avisado pelo oraculo de que se acau-
telasse de um filho de Jupiter, fez-se tao
contrario aos homens, que ndo quiz jamais
agazalhar pessoa alguma em sua casa. Indo
a ella Perséo,foi tratado como os outros; isto
o irritou sobremodo, ¢ fez que lhe rou-
basse os pommos que elle guardava com des-
velo : depois lhe mostrou a cabeca de Me-
dusa e o converteu em monte.

Filho de Pelops e de Hippodamia. Irritado
de que Thyestes, seu irmao, tivesse commu-
nicacdes com Europa, sua muther, lhe deu
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a comer seu proprio filho em unl convile.
Diz-se ue o sol se escureceu de horror por
nio allumiar uma ac¢ao tao detestavel. Esta
fabula assemelha-se @ de Teréo, de Pelops,
e de Arcas.

Fitho de Jupiter e de Semele. Muitos o fa-
zem filho de Proserpina. Furipides, Nican-
dro, Orphéo, Cicero, lLiw. 3, da nitureza dos
deoses, e oulros muitos nio se conformam a
respeito desta fabula : porém o maior nu-
mero a conta pelo theor seguinte Juno,
sempre agastada contra as concubinas de
Jupiter, afim de se vingar, aconsclhou a
Semele, quando estava pejada, que pedisse
instantemente a Jupiter se lhe mostrasse
em toda a sua gloria, o que elle lhe conce-
deu<inﬁcunognnente.AJnageynde(h)deos,
pegando fogo casa, Semele perecew Nas
chammas. Por temor de que Baccho, que
trazia no ventre, ndo fosse abrazado junta-
mente com ella, Jupiter o recolheu na bar-
riga da perna, onde 0 guardou o resto dos
nove mezes. Tanto que se completou o tem-
po do seu nacimento,fez delle secretamente
entrega a Ino, sua tia, que o tomou a seu
cuidado com o soccorro das Hyadas, das
Horas, e das Nymphas. Depois de homenm,
conquistou as Indias, dahi passou ao Egyp-
to,onde(nwﬁnouanagﬂcunuraaoslunnens;
foio;whneho,quepknnoua\ﬁnha,eoado-
raram como deos do vinho. Punio severa-
InenuePenWMO,quesequeﬁaoppéréssuas
ﬂﬂenuﬁdades:uﬁuunﬂun1d0t0d0>seusinb
migos, e se salvou de todos 0s perigos a
que continuamente 0 expunham as perse-
gumﬁesdeluno.Pek)xnoﬁvode(puaore-
sentimento desta deosa nao se restr.ngia
somente em ser contra as concubinas de
Jupiter, porén1abmnuﬂazuéosrnegnos fi-
lhos que dellas pasciam : Baceho se trans-
formou em ledo para devorar os giganles,
que escalavam o céo, ¢ foi considerado, de-
pois de Jupiter, como 0 mais poderoso dos
deoses. Representava se algumas vezes com
cornos na cabeca, pela razdo de que nas
suas viagens andava sempre coberto com
pelle de um bode, animal que se lhe sacri-
ficava, ora assentado sobre um tonel, ora
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sobre um coche tirado por tigres, iynces
ou pantheras; algumas vezes tambem com
um copo em wma mao,e na outra um thyrso,
do qual se servia para fazer brotav fontes de
vinho.

Filho de Glauco, rei do Epiro. Tendo por
desgraca morto na caga seu irmao Pirreno,
se foi refugiar em casa de Proclo, rei de Ar-
gos, cuja mulher, chamada Sthenobéa ou
Anthia, Ihe fez proposicoesa que elle se
mostrou insensivel. Sthenobéa, desespe-
rada por causa de uma tal indifferenca, ac-
cusou Bellerophonte diante de seu marido,
por querer Attenlar contra a sua honra. Pro-
clo, desejando ndo violar o direito das gen-
tes, o enviou a Lycie com cartas dirigidas
a Jobates, pai de Sthenobg¢a, para que este
o matasse. Bellerophonte, avisado do que s¢
maquinava contra a sua pessoa, montou so-
bre o cavallo Pégaso ¢ desharatou a Chi-
mera, monstro contra o qual se combateu
de ordem de Jobates. Suscitaram-lbe infi-
nito numero de inimigos, dos quaes trium-
phou, sahindo a salvo de todos os r1SCOS
a que o expunham. Domou os Solymos,
as Amazonas ¢ os Lycios; ultimamente des-
posou Philonde, fitha de Jobates, em pre-
mio das suas extremadas proesas, e depois
de ter provado a sua innocencia.

Rei de Thebas, filho de Agenor e de Tele-
phassa. Quando Jupiter roubou Europa,Cad-
mo teve ordem de Agenor para ir em sua
busca e nao voltar sem ella. Consultou o
oraculo de Delphos, que em Vez de salisfa-
zer 4 pergunta que lhe fez, ordenou que
fosse edificar uma cidade no sitlio a que 0
conduzisse um boi. Partio-se cali determi-
nacdo a correr o mundo; e apenas ciegou a
Beocia, fez um sacrificio aos deoses, ¢ en-
viou seus companheiros & fonte de Dirce a
tirar agua; porém foram devorados por um
dragio. Minerva, para o consolar, lhe man-
dou que fosse investir com 0 dito monstro
semn 0 menorlemor. Ascousassucce leramna
COnforﬂﬁdade(queIldEOQlﬂsllaVHl1Wud1hu
depois semeou 0s dentes do dito dragao,
dos (quaes nasceram homens 1atelramente
armados, os quaes no mesmo ponto se ma-
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{aram uns aos outros, & excepcdo de cinco,
que o ajudaram a fundar a cidade de Thebas
no lugar para onde o boi, de que lhe fal-
lara o oraculo, o conduzio. Casou com Her-
miope, filha de Venus c de Marte, da qual
teve Semele, Ino, Antonoe e Agave. Con-
sultando outra vez o oraculo, soube estar
reservada a sua descendencia para grandis-
simas desgracas. KEm ordem de nao as ver,
se desterron voluntarinmente do seu paiz, e
depois foi metamorphoseado com sua mu-
lher em serpente.

Parte dos infernos, onde os poetas fingem
que reina uma perpetua primavera, e onde
as sombras dos que viveram virtuosamente
Jogram uma perfeita e inalleravel felicidade.
Era o deos Pan, que, temendo o gigante Ty-
phon, se transformou em bode, e Jupiter
por esla causa 0 poz no numero dos doze
signos do Zodiaco. Diz-se tambem que era
a cabra Amalthéa, que deu de mamar a
Jupiter. Tste, em recompensa do bene-
ficio, a collocou do mesmo modo no Zo-
diaco.

Irmios de Helena e de Clytemnestra, fithos
de Jupiter e de Leda. Acompanharam Ja-
son a Colehos para a conguista do vélo de
ouro, e se amavio com tio reciproco extre-
mo, que hunca um se apartava do outro.
Jupiter fez graca da immortalidade a Pollux,
que a repartio com Castor, de modo que Vi-
viam ¢ morriam alternativamenle. Dedica-
ram-se-lhes muitos templos,porém mais de
communmn debaixo do nome de Castor. Fo-
ram metamorphoseados em astros, por causa
de uma tao be'la unido, e collocados no
Zodiaco, debaixo do nome de Gemini, um
dos doze Signos,

Cio com tres cabecas e tres garganlas que
guardava a porta dos infernos ¢ do palacio
de P'utio. Naseeu do gigante Typhon e de
Kehidna. Diz-se que amimava as almas in-
felizes que desciam aos infernos, e devo-
rava as que dali queriam sahir. Quando
Orphé¢o foi buscar Euridice, o adormeceu
com o som da sua lvra: e na occasizo em
que Hercules la desceu para tirar Alceste,
o ligou com caddas e o obrigou a sezuil-o.
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Filha de Saturno e de Cybele, e deosa da
agricultura. Fez longas e diversas viagens
em companhia de Baccho, ensinando a agri-
cultura aos homens. Roubando-lhe Plutio
sua filha Proserpina, accendeun dous archo-
tes no alto do monte ltna para a buscar
tanto de noite como de dia. Logo que che-
gou & Corte de Triptolémo, ensinou parti-
cularmente a este principe a arte de lavrar
a terra, e tomoi a seu cargo o cuirdado de
criar secretamente um seu filho, chamado
Déiphton, o qual alimentava com seu mes-
mo leite, afim de o fazer immortal, e que
deisou (ueimar por descuido de Meganira.
Coplinuou a sua viagem ; e encontrando
Arethusa, lhe perguntou novas de sua filha
Proserpina. Esta nympha Ihe disse que Plu-
{io a roubara. Sem demora baixou aos in-
fernos, onde deu com sua filha, a qual dalt
ndo quiz sahir. Desenganada de a nao po-
der persuadir, recorreu a Jupiter, que se
obrigou a fazel-a voltar, comtanto que ella
nio houvesse comido cousa alguma depois
que tinha entrado nos Campos Elysios. As-
calapho asseverou haverapanhado umaroma
nos jardins de Plutao e ler della comido
sete bagos. Por se vingar, metamorphoseou
o dito Asealapho em mocho. Jupiter para a
consolar, ordenou que Proserpina passaria
seis mezes do anno em companhia de sua
mii, ¢ 05 ouiros seis na de seu marido.
Ista deosa tinha muitos templos famosissi-
mos. As primicias de todos 0s fructos the
eram ordinariamente offerecidas ; e 0s que
perturbavam 0S seus mysterios 0 pagavam
com a vida. Representava-se tendo em uma
das maos uma fouce ¢ na outra um pu-
nhado de espigas e de papoulas, coroada
disto mesmo ¢ toda coberta de peitos chelos
de leite. Immolava-se-lhe um porco € se
1hedava<>nonuzdoslugaresondetinhatenp
plos. Eis-aqui a idéa mais geral yue se
pode dar desta divindade,segundo a fabula,
porquanto nem 0s mythologistas nem 0S
poetas concordam entire si. [Ha muillos que
a confundem com Cybele.

P6vos de uma regiio da Thessalia, filhos de
Ixion e da Nuvem. Eram monstros, ou
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mais propriamente cavallos, cuja parte su-
perior do corpo, isto € a cabeca, pescoco,
bracos e mios tinham figura humana. An-
davam sempre armados de macas e usavam
destramente do arco. Alguns que foram
convidados para as vodas de Pirithon e de
Hippodamia se desavieram com os La pithas,
outra nacio montrucsa. Faziam hum hor-
rivel motim com suas vozes, mui pareci-
das aos rinchos dos cavallos. Hercules
desharalou estes monstros, e os lancou fora
da Thessalia. ,

Filho do Ar e da Terra. X tido pelo mais
anlico dos deoses. Saturno, seu filho, 0
desenthronisou e reinou em seu lugar.
Monstro composto com cabe¢a de ledo
corpo de cabra e cauda de dragdo ; vomi-
tando fozo e lavaredas. Devastou largo
tempo a Lycia até¢ ser exterminado por Bel-
lerophonte.

Filha do Dia e da Noite, ou segundo ou-
tros, do Sol e da nympha Perseis, famosa
magica. Foi exterminada do seu paiz pe-
lo motivo de haver envenenado seu marido,
o rei dos Sarmatas; e dali passou a morar
na ilha de Kcea, alguns dizem, que sobre
um promontorio da Campania, depois
chamado, em razio do seu nome,Cerceruin:
onde converten Scylla em monstro mari-
nho, por Glauco lhe ter preferido a dita
nympha. Recebeu Ulysses na sua ilaa; e
para nella o reter, transformou seus com-
panheiros em lobos, ursos e outros seme-
Ihantes brutos e feras, com certo licor que
lhes deu a beber, e em que Ulysses nao
(uiz locar. Diz-se todavia que sim, bebeo;
mas que Minerva lhe ensinou uma raiz
que lhe servio de contraveneno.

Filho de Saturno e¢ de Phyllira. Saturno
receoso de ser sorprendido por sua mu-
lher Rhéa, se transformou em cavallo para
ir ver Phillyra, de quem houve Chiron,
meio homem e meio cavallo. Este monstro
vivia nos montes, armado sempre de um
arco, e se conslituio pelo cenhecimento
dos simplices o maior medico do seu tem-
po. Ensinou esta arte a Esculapio, a as-
tronomia, a Hercules, e foi o pedagego de

I

e —



CupiDO OU AMOR.

CURIBANTES OU
CURETES.

CYCLOPES.

SR

Achilles. Pelo motivo das grandes dores,
que sentia em um pé¢, de uma ferida que
nelle fez,cahindo-lhe em cima uma setta de
Hercules, tocada no sangue da hydra, ap-
petecia muito o morrer; porém era immor-
tal. Por fiin tantas foram as instancias,
com (ue pedio a morte,que o0s deoses o co-
collocaram no céo entre os doze signos do
Zodiaco, e ¢ o Sagittario.

Era filho de Marte ¢ de Venus. Presidia
aos prazeres. Representa-se na figura de
um menino sempre nu, algumas vezes
com uma venda sobre os olhos, arco e al-
java cheia de settas ardentes. Fol muito
amado de Psyché, e teve na infancia An-
téros por companheiro. 0Os Gregos lhe
chomavam Eros. Os Risos, os Jogos, 0s
Prazeres e os Attractivos eram semelhan-
temente representados, como elle, debaixo
da figura de meninos com azas.
Sacerdotes de Cybele. Celebravam as festas
da dita deosa tocando tambor, cantando,
dancando e correndo por toda a parte bem
como loucos. Jupiter lhes fol entregue
para o haverem de criar.

Obreiros de Vulcano. Trabalhavam nos
raios de Jupiter no monte Etna, nas forjas
de Lemnos e em outros lugares. Parte
deiles eram filhos do céo e da terra, e outra
de Neptuno e de Amphitrite. Nio tinham
mais que um olho no meio da testa. Apollo
matou todos por haverem forjado o raio
com que Jupiter fulminou Esculapio.

CuLtoposDE0SEs Os Templos. Os Altares. As Cordas. As

(EM GERAL).

Imagens. Os Padres, ou sacerdotes. As
Honras. Os Sacrificios. As Ceremonias.
As Hostias, Romanas e Gregas. As Festas.
As Preces. As Evocacoes. Os votos. O Cul-
to differente a cada divindade. As Vicli-
mas diversas As Solemnidades

CuLto Dos DEOSES Egypcios. Persas. Gregos. Romanos. Bar—

(EM PARTICULAR )
DEDALO.

baros. ;

Atheniense, artifice tio engenhoso e tao
destro, que fazia estatuas com movitnentos.
Tirou a vida a um sobrinho seu, (do habil
como elle, de medo que em algum tempo
se lhe avantajasse, € S€ refugiou em Creta,
onde construio um famoso labyrintho, que
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de seu nome se chamou Dedalo, e dentro
do qua! Minos o mandou recolher com seu
filho [earo, por ambos darein ajuda as dis-
solucoes de Pasiphae. Achando-se no tal
labyrintho, ataram em si ¢zns pegadas com
cbra paro se salvaremn, ¢ Dedalo recom-
mendou muito a seu filho que nemn voasse
muito alto, nem muito baixo; porém, tanto
que se viram nos ares, 0 referido mancebo
se nio lembrou mais das licoes de seu pai,
e se remoutou tanlo acima, que o Sol lhe
derreteu as azas. Cahio nacuelle sitio do
mar que depois se chamou mar Icario. De-
dalo se salvou na Sicilia, onde Cocalo o
mandou suffocar dentro de uma estufa,
porgue Minos o ameicou (ue lhe declara-
ria a guerra no caso de lhe ndo enlregar
este fugitivo, morto ou vivo.

Rei da Thessalia, filho de Promethéo, mari-
do de Pyvrrha. 0Os deoses fizeraw perecer
todos os homens do seu tempo com um
diluvio universal,pela razdo da sua grande
perversidade.  Considerada a justica de
Deucalion e Pyrrha, forem ambos delle
preservados. Depois do diluvio, consulta-
ram o oraculo de Themis, que lhes aconse-
lhou que lancassem 0s 0SSOS de sua mai,
isto 6, as pedras para trds das costas, por
cima das cabecas, cujas pedras, sahindo das
suas maos, se metamorphoseavam, as de
Deucalion em homens, e as de Pyrrha em
mulheres.

Houve outros muitos Deucalions, um fi-
1ho de Minos, outro filho de Abas, etc.
Pastor da Caria e neto de Jupiter. Sendo
tomado de sobresalto com Juno, foi con-
demnado a dormir por espaco de trinta
annos. Diana o amou depois; e nao se
atrevendo a vel-o de dia, todas as noites
deixava o céo para o visitar, e ieve delle
muitos filhos
Ditas por outro nome Furias ou Erinnyas,
filhas do Inferno; segundo outros, do
Acheronte e da Noite; eram tres, & saber :
Alecto, Megéra, e Tisiphone castigavam
no Tartaro, e flagellavam com serpentes,
e achas accesas aquelles que tinham mal
vivido. Representam-se toucadas de co-
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bras e tendo nas mados serpentes e ar-
chotes.

Divindades campestres, que derivavam o
seu nome de Fauno, ¢ que,couio 0s Sylva-
nos, habitavamn nos bosques. Os Faunos
eram entre 0s Romanos o que 0s Salyros
eram entres 0s Gregos.

Deosa que presidia ao bem e ao mal. Re-
presenta-se cega ¢ calva, sempre em pé,
com azas em athos 0s pés, um posto sobre
uma roda que gyra velozmente, 0 outro
no ar. Tambem se representa como a Oc-
cas1do.

Deos da Natureza, 0 qual se adorava como
divindade que a tudo dava o ser e movi-
mento. Especialmente se considerava co-
mo autor das sensacoes agradaveis e vO-
luptuosis, donde procedeu aquella especie
de proverbio tao comium nos autores an-
tigos,— Genio indulgere.—Cria-se que cada
lugar tinha seu Genio tutelar, e que cada
homem tinha tambem o0 seu. Muitos preten-
diam fora disto que todos os homens tives-
sem cada am dous: um bom, que 0 encli-
pava para 0 bem; eoutro mao, que lhe 10s-
pirava 0 mal.

Homens de prodigiosa estatura, filhos de Ti-
tan. Alrevéram-se a escalar o céo, afim de
tornarem a por scu pai sobre 0 throno,
de que Jupiter se apoderara; porém esle
abrasou todos com raios, e 0S fez acabar
soterrados debaixo dos mesmnos moutes
que elles haviam posto uns sobre ou-
tros.

Filhas de Phorco, deos marinho, e de
Ceta. Eram tres, a saber: Medusa, Buryale
e Sthenyo. Assistiam ao pé do jardim
das Hesperides, e tinham poder de trans-
formar em pedras 0s que para ellas olha-
vam. Niao tinham mais que uim s6 oiho,
do qual se serviam por vezes ja uma, ja
outra de todas tres. Diz-se que o sed tou-
cado era cobras que tinham azas muito
grandes: por dentes, presas de javall, e
garras de ledo nos pes e nas mios. Em
rozio de assolarem 0s €amMpPosS e exercita-
rem a sua crueldade em todos 0s passagel-
ros, Perséo as matou, € cortou a cabeca
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a Medusa, a qual se ajuntou a Egida de
Jupiter para a tornar mais terrivei.

Por outro nome,CHARITES, filhas de Ju-
piter e de Venus, outros dizem de Eury-
nome. Eram tres, a saber: Kuphrosyna,
Thalia ¢ Aglaia. Venus as trazias sempre
em sua companhia. Representam-se ordi-
nariamente com semblante risonho e as
maos dadas umas s outras. Tambem as
fazem companheiras das Musas e de Mer-
curio.

Filho de Tros. Era dotado de tanta helleza
e tio gentil,que Jupiter,depois da desgraca
de Hebé, o fez arrebatar por uma aguia, e
lhe deu 0 emprego que exercia a sobredi-
ta deosa,de lhe apresentar o Nectar.

filha de Juno, ¢ deosa da Mocidade. Jupi-
ter lhe deu o cargo de lhe servir de copei-
ra, dando-lhe de beber. Uma occasido tro-
pecando por desgraca na presenca dos deo-
ses, ficou tio envergonhada da quéda, que
nunca mais ousou apparecer-lhes: e Jupi-
ter poz Ganymedes em seu lugar. Hercu-
les a tomou por mulher, e em sua consi-
deragio remocou ella Iolas. Tambem se
nomeava Juventa.

Filha de Eolo, ficou inconsolavel pela
morte de Ceix seu marido, fitho de Luci-
fer, o qual se afogdra ao atravessar 0 mar
indo ver sua mulher, que o esperava com
extrema impaciencia. Os deoses recompen-
caram a sua fidelidade, metamorphoscan-
do um e outro em Alciones ou macgaricos,
e foi vontade sua que o mar estivesse soce-
gado no tempo em que esies passaros fi-
zessem seus ninhos sobre a agoa, onde
de ordinario costumam fazel-0s.

Filha de Jupiter ¢ de Latona. Talerao
nome que a Diana se dava nos infernos.
Outros querem que Seja um cognome de
Proserpina; de uma palavra grega que si-
onifica cem, por se presumir que ella deti-
nha alémn do Styx, por espaco de cem an-
nos, as sombras daquelles que se achavam
privados de sepultura. Nao falta quem
pretenda que Hecate seja a mesma que
Juno: de sorte que Hecate se tomaria igual-
mente por Juno, Diana, Proserpina. Al-
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guns contemplam Hecale como uma divin-
dade particular, filha de Asteria e do Tita-
no Perseo,a qual Jupiter conferio um gran-
de poder no céo, nos infernos e sobre 0s
elementos, por cuja causa a sud invocacao
tinha parie em lodas as operacoes magicas.
Tambem dizem ser filha da Noite, ou de
Jupiter ¢ de Ceres, elc. Finalmente con-
tam oulros que Létes e Perses, ambos fi-
1hos do Sol, foram dous reis cruelissimos,
o primeiro de Colchos e o outro do Cher-
soneso Taurico, e que este foi pai de Heca-
te, mais cruel ainda, e peior gue o mes-
mo pai e que a dita Hecate, grande feiti-
ceira e insigne venefica; depois de ter
morto seu pai com veneno, €asou com
seu tio Eétes, do qual houve Circe, Medéa,
e Egialéo.

Representava-se Hecaie em figura de mu-
lher com tres cabecas,uma de cavallo, a di-
reita; oulra de cilo, a esquerda; e entre as
duas, a ¢e um gordo ‘camponez. Alguns
querem que esta terceira fosse a de um ja-
vali.

HERCULES. Filho de Jupiter e Alcmena. Jupiter, pa-
ra enganar Alcmena, tinha tomado a se-
melhanca de Amphytrido, seu marido,
emguanto este fazia guerra 20s Telebéos.
Juno, que, por s¢ vingar de seu marido,
queria embaracar 0 cumprimento dos al-
{os destinos per clle promettidos ao meni-
no que devia nascer de Alcmena, fez que
Eurysthéo  nascesse antes de Hercules,
afim que o primeiro, cOmMO mais velho, ti-
vesse autoridade sobreo segundo. Con-
ta-se todavie que ella se abrandara depois
a rogos de Pallas, a qual foi quem deu de
mamar a Hercules, e gque, cahindo-Ihe uma
golta de leite, se formou este signal branco
no céo, que sc chama a via Lactea. Por¢m
Juno, correndo o tempo, s¢ ndopode resol -
ver a deixal-o gozar do seu destino. Sus-
citou contra elle sea irmao, © qual lhe
prescreveu doze trabalhos, nos quaes cui-
dava elle fazel-o acabar, € de que este se-
mi-deos sahio coberto de gloria: porém nao
foram s6 doze as bellas acgoes que obrou,
entre as (quaes eis-aqui as principaes. Es-
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{ando ainda no berco, afogou duas serperi-
tes que Juno conlra elle enviara. Matow
na lagda de Lerna uma horrorosa hydra, a

qual linha muitas cabecas, que lhe renas-
ciam ao passo que se lhe corlavam. Apa-
nhou na carreira ¢ matou uma €orga,a qual
tinha cornos de ouro_¢€ pés de bronze. Suf-
focou no bosque de Neméa um ledo extraor-
dinario, cuja pelle trouxe depois comsigo
para com ella se cobrir. Castigou Diome-
des, que sustenlava 0S scus cavallos de car-
ne humana. Towou ds mMaos sobre 0 mon-
te de Rurymantho, na Arcadia, um Javali
que assolava todo o paiz, e 0 levou a Eu-
rysthéo. Matou s settadas todos os horri-
veis passaros do lago de Stymphalo. Do-
mou um furioso touro (ue devastava a
Creta. Venceu 0 Tio Acheloo, ao qual ar-
rancou um corno, que depois lhe velo a
tornar, recebendc delle o da cabra Amal-
théa. Esmagou cntre seus bracos o gigante
Antéo. Roubou os pommos de ouro do jar-
dim das Hesperides, depois de ter morto o
dragdo que 0S guardava. Alliviou Atlas,
sustentando por termpo larguissimo o céo
sobre seus hombros. Deu morte a muitos
monstros, como Geryon, Caco,Albion, Ber-
gion ¢ oulros. Domou os Centaaros ¢
alimpou 0s curraes de Augias. Matou um
monstro marinho, a0 qual Hésione filha de
Laomedonte, estava exposta, € para punir
Laomedonte, que recusou dar-lhe os ca-
vallos que lhe prometicra, derribou as mu-
ralhas de Troia e deu Hésione a Telamon.
Desbaratou as Amazonas, € deu a sua rai-
nha Hippolyta, a Thesto. Baixou aos infer-
nos, prendeu com cadéas o cdo Cerbero, e
tivon delles Alcestg, que restituio a seu ma-
rido, Admeto. Matou a aguia que comia o
fizado de Prometh?Co, atado ao monte Cau-
caso. Separou 0s dous montes Calpe e
Abyla, e fez assim communicar o Oceano
com 0 Mediterraneo. Suppondo que era
aqui o fim do mundo, plantou ali duas co-
lumnas, que depois s¢ chamaram colum-
nas de Hercules, e sobre as quaes s€ suppoe
gque estava a pretendida inscripgdo Non
alira. Obradas tdo gloriosas acgoes, de
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tal modo amou Omphale, que,por lhe agra-
dar, se vestia em trajos de mulher, e fiava
em sua companhia ; depois se passou ao
amor de Tole, filha de Euryto, o que foi
motivo de que Dejaniralhe désse o vestido,
do Centauro Nesso, 0 qual apenas vestio,
entrou em um formidavel furor, e se arro-
jou &s chammas de uma fogueira accesa,
onde, nao obstatte o soccorro de Philocle-
tes, foi devorado. Depois da sua morte, 0
contaram no numero dos deoses, que lhe
deram por mulher Hebé, deosa da mocidade.
Houve muitos Hercules. Cicero nomeia’seis
differentes, ¢ Varrdo conta até quarenta e
tres; porém parece (jue se uniram as ac¢oes
de todos e que se referiram unicamente ao
filho de Alcmena, como o mais celebre de

- : todos. Representa-se de ordinario Hercu-
les na figura de um homem vigoroso, co-
berto com uma pelle de ledo e armado
com uma pesada maga.

HespERIDES.  Filhas de Hespero. Eram tres irmds, ¢
se nomeavam [igle, Arethusa, e Hespere-
thusa. Possuiamn  um bellissimo pemar
cheio de {rutos de ouro, e guardado por
um dragio, que lercules matou para ir
colher os ditos {rutos.

HoRraAs. Deosas, filhas de Jupiter e de Themis, as
quaes presidiam ds Estacoes. Fram tres, e
ordinariamente se representam junto de
Themis, sua mai com quadrantes ou relo-
gios, que seguram. Seus nomes eram Eu-
nomia, Dice ¢ Irene. Pausanias lhes dd
outros nomes, e iygino enumera dez, e
as denomina todas ainda diversamente.
As Heras eram porteiras do céo, e tinham
incumbencia de cuidar no coche e nos ca-
vallos do Sol.

i6 ou Ists. Filha de Inacho ¢ de Ismene. Jupiter a
metamorphoseou em vacca para assim po-
der escapar & vigiloncia de Juno: porém
a dita deosa Ih'a pedio, e della fez entrega
a Argo para'h’a guardar. Mercurio adorme-
ceu o tal Argo ao som dasua flautaeo
matou por ordem de Jupiter. Mas Juno
mandou um moscardo, ou lavdo, que pi-
cava incessantemente a Io e a obrigava a
andar vagando por toda a parte. Conta-se
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que, passando uma vez por junto de seu
pai,escreveu com o pé 0 seu nome na arca,
e que se déra deste modo a conhecer ; po—
rém, ao ponto em que Inacho queria lan-
car mdo della, 0 tavao a picou com ta! vi-
veza, que a fez lancar ao mar. A nado, pas-
sou todo o Mediterranco, chegou ao Egyp-
to, onde Jupiter lhe restituio a sua pri-
meira forma, e della houve Epapho. Os
Egypcios lhe levantaram altares, e lhe fa-
siam sacrificios debaixo do nome de Isis.
Jupiter lhe deu a immortalidade, e Osiris
por marido. Representa-se Io ou lsis ten-
do sobre a cabeca ou grandes folhagens cx-
travagantementle juntas, ou uma talha com
torres, ou améas de muralhas, ou um glo-
bo,ou uma meia lua, ou um toacado mui-
to baixo. Muitas vezes se acha nos anligos
monumentos com uma crianca posta sobre
os joelhos, ou na acgao de lhe apresentar o
peito para mamar. Lm outras {figuras, se
acha toda coberta de peitos. Em outras
esta embrulhada em um grande manto,que
dos hombros lhe chega até aos pés, e este
todo cheio de figuras hyeroglyphicas. Tam-
hem se vé¢ tendo na mio direita ou a letra
T, pendente de um annel, ou um sistro,
instrumento de musica, que tem a figura
de arco de pipa em forma oval, ou, emiim
uma foucezinha,que a alguns autores agra-
da tomar poruma chave. Confunde-se com
Cybele.

Filha de Cadmo e de Hermione, foi a ter-
ceira mulher de Athamas, a qual, vindo a
imaginar que era leba, matou seus dous fi-
Ihos Learco e Melicerta que julgava screm
ledezinhos. Ino se precipitou <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>