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0O MOVIMENTO
MODERNISTA

“Q sr. Mario de Andrade, um
dos iniciadores do nosso moder-
nismo, em quem 0 CONSenso geral
reconhece uma das maiores figuras
da inteligéncia brasileira de hoje,
fez a histéria e a critica do rui-
doso movimento que, sem embargo
de todas as interpretacoes contra-
ditérias, marcou uma fase bem de-
finida na literatura brasileira.’’

(Do Didrio de Noticias, Rio,
maio de 1942).

—_—

GORDOS E MAGROS

Este livro de José Lins do Régo,
que sera lancado pela C. E. B,
revelara uma nova face do Tro-
mancista do CICLO DA CANA DE
ACUCAR. O publico tera oportu-
nidade de conhecer entao o en-
saista, o critico e o cronista de
nossa imprensa diaria, tao bri-
lhante e espontaneo quanto o mnar-
rador das tradicées e costumes do
Nordeste brasileiro.

GORDOS E MAGROS revela, por
outro lado, toda a carreira lite-
raria de José Lins do Régo, mar-
cada por uma permanente ascen-
sio, desde o inicio da publicacao
de seus ensaios, em jornais e re-
vistas, até a posicao de roman-
cista consagrado, que ocupa atual-
mente nas letras brasileiras.

Falando sobre seu novo livro, o
autor de AGUA-MAE declarou: “E’
um livro que é como se fosse a
histéria da vida de um homem de
letras. Nestes ensaios estao todos
os meus dias de vida literaria,
desde Recife até hoje. E’ um livro
onde trato de poetas, romancistas,
de terras de todo o Brasil, de ne-
gros escravos, de fatos do Nor-
deste, de fazendas do Estado do
Rio, de cangaceiros, da vida que
tenho vivido, através de mens li-
vros, de minhas viagens, de mi-
nhas memorias. E’ um livro em
que falo de meus amigos, de meus
entusiasmos e de minhas sau-
dades.”’
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Conferéncia lida no Saliao de Conferéncias
da Biblioteca do Ministério das Relagoes

Exteriores do Brasil, no dia 30 de abril
de 1942.
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Palavras de Augusto de
Almeida Filho, saudando, em
nome da Casa do Estudante do
Brasil, o escritor Mario de An-
drade por ocasido da sua con-
feréncia realizada por iniciati-
va do Departamento Cultural
da C. E. B., no saldo de confe- -
réncias da Biblioteca do Mi-
nistério das Relacdes Exterio-
res do Brasil, no dia 30 de
abril de 1942, sob a presidén-
cia do poeta Carlos Drumond

de Andrade:

Hoje os fados conspiraram a meu
favor unindo nesta festa dois motes emo-
cionais que me sGo extremamente caros;
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a Casa do Estudante do Brasil e Mario de
Andrade.

E por isto me sinto inteiramente a
vontade em vos falar neste momento em
nome da Casa do Estudante saudando

Mario de Andrade.

E’ esta talvez uma das ocasiéas mais
felizes de minha vida intelectual, porque
a Casa do Estudante estd ligada a mim
pelos lacos indestrutiveis do sentimento.
Quando ainda adolescente tive a oportu-
nidade de assistir a sua luta inicial e a
sua afirmacgdo, e até hoje venho acom-
panhando com carinho o seu desenvoluvi-
mento e as suas vitorias. Todas as vezes
que olho para trds procurando recons-
truir os primordios de minha vida estu-
dantil, encontro sempre a Casa do Estu-
dante presa as suaves lembrancas de
minha juventude. Mario de Andrade é
para a minha geracdo mais do que um
poeta, mais do que o erudito, mais do que
o critico, mais do que o conhecedor de
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musica: ele é, antes de tudo e sobre tudo,
um simbolo que se firmou e se desenvol-
veu na luta contra a rotina.

E’ este o seu caracteristico essencial,
é esta a sua marca no tempo, e ¢ este o seu
lugar dentro da histéria da inteligéncia
no Brasil. O modernismo foi escrito entre
nos pela sua coragem e pelo entusiasmo
de seus companheiros. Em pleno ciclo
parnasiano, quando o fetiche da forma e
o decadentismo do pensamento domina-
vam e empolgavam todas as inteligéncias
da chamada elite brasileira de entdo, o
grito rebelde dos modernistas teve fulgu-
racoes de relampago, gloriosas auroras,
e ao mesmo tempo foi o prenuncio de
tempestades violentas. O desafio estava
lancado. Iniciara-se, assim, uma nova
luta entre o estabelecido, que ndo satis-
fazia mais as ansias do espirito, e o novo,
paradoxalmente gerado em seu proprio
bojo. Hoje, passada a fase heréica, de
combates e de lutas, ser modernista é
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uma posicio comoda e facil. Ontem che-
gava a ser confundida com sérias e peri-
gosas psicoses e era quase Um caso de
policia. . .

Voltaire afirmou com razao, que
toda a verdade nova desperta descon-
fianca, despeito e inimizade. Porem a
histéria do pensamento ndo se faz de
comodismos, nem de recuos, nem de
adaptacées estéreis. A vida esta no movi-
mento, jd nos ensinava o velho Aristo-
teles. A busca, a inquietacdo fdustica, a
insatisfacdo consigo mesmo e com a sua
obra sdo tracos marcantes da personali-
dade de Mario de Andrade. E quem sabe
se o préprio segredo de sua constante vi-
talidade ndo estd nesta especie de amor
intelectual que parece inconstincia e dis-
persdio mas que é principalmente gran-
deza e fecundidade ?

Se existem contradicoes em suas
obras, sdo contradicoes de superficie,
porque a tessitura de seu espirito e 0
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amago do seu pensamento é um so; a sua
unidade é absoluta e harménica. Desde
Paulicéia desvairada até hoje, o ciclo in-
telectual de Mario de Andrade tem sido
fecundo para o pensamento e de afir-
macées positivas para a dignidade de
espirito .

Macunaima, um de seus livros fun-
damentais, é a projecio lirica do senti-
mento brasileiro, é a alma do Brasil
virgem e desconhecida se revelando, sio
as lendas do povo, é a poesia e o encanta-
mento da terra e do homem brasileiro.

O modernismo hoje deixou de ser
iconoclasta e destruidor, para se afirmar
no ritmo construtivo. E’ a dialética em
plena realizacdo. E’ a antitese gerando
uma nova sintese.

Mas deixemos a palavra a Mario de
Andrade, que com as suas responsabili-
dades e a sua autoridade nos contard hoje
a histéria do modernismo, com as suas
transformagées e com os seus segredos, e
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demonstrard a sua importancia na vida
mental brasileira. Hoje mais do que
nunca esta palavra se torna necessaria,
porque defender a inteligéncia é um im-
perativo da dignidade do espirito.
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O MOVIMENTO MODERNISTA







Manifestado especialmente pela arte,
mas manchando tambem com violéncia
0s costumes sociais e politicos, o movi-
mento modernista foi o prenunciador, o
preparador e por muitas partes o criador
de um estado de espirito nacional. A
transformacio do mundo com o enfra-
quecimento gradativo dos grandes impé-
rios, com a prdtica européia de novos
ideais politicos, a rapidez dos transpor-
tes e mil e uma outras causas internacio-
nais, bem como o desenvolvimento da
conciéncia americana e brasileira, os pro-
gressos internos da técnica e da educa-
¢do, impunham a criacio de um espirito
novo e exigiam a reverificacio e mesmo
a remodelacdo da Inteligéncia nacional.
Isto foi 0 movimento modernista, de que
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a Semana de Arte Moderna ficou sendo &
o brado coletivo principal. Hd um mé- =
rito inegavel nisto, embora aqueles pri-
meiros modernistas. . . das cavernas, que
nos reunimos em torno da pintora Anita
Malfatti e do escultor Vitor Brecheret,
tenhamos como que apenas servido de al-

tifalantes de uma forca universal e nacio- ;i
nal muito mais complexa que nés. Forca &
fatal, que viria mesmo. J4 um critico de &
senso-comum afirmou que tudo quanto @&

fez 0 movimento modernista, far-se-ia da #
mesma forma sem o movimento. Nao co- &
nheco lapalissada mais graciosa. Porque &
tudo isso que se faria, mesmo sem o mo- &
vimento modernista, seria pura e sim-
plesmente. .. o movimento modernista. |

Fazem vinte anos que realizou-se, £
no Teatro Municipal de Sao Paulo, a Se. ¢
mana de Arte Moderna. E’ todo um pas- &
sado agradavel, que nao ficou nada feio, &
mas que me assombra um pouco tambem. i
Como tive a coragem para participar da- ¥
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quela batalha ! E’ certo que com minhas
experiéncias artisticas muito que venho
escandalizando a intelectualidade do men
pais, porem, expostas em livros e artigos,
como que essas experiéncias nio se rea-
lizam in anima nobile. Nao estou de
corpo presente, e isto abranda o choque
da estupidez. Mas como tive coragem
pra dizer versos diante duma vaia téo
bulhenta que eu néo escutava no palco
o que Paulo Prado me gritava da pri-
meira fila das poltronas ?. .. Como pude
fazer uma conferéncia sobre artes plas-
ticas, na escadaria do Teatro, cercado de
anonimos que me cagoavam e ofendiam
avaler ?. ..

O meu mérito de participante é mé-
rito alheio: fui encorajado, fui encegue-
cido pelo entusiasmo dos outros. Apesar
da confianca absolutamente firme que eu
tinha na estética renovadora, mais que
confianca, fé verdadeira, eu nao .teria
forcas nem fisicas nem morais para
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arrostar aquela tempestade de achinca- ||
lhes. E si aguentei o tranco, foi porque |
estava delirando. O entusiasmo dos |
outros me embebedava, nao o meu. Por |l

mim, teria cedido. Digo que teria ce-
dido, mas apenas nessa apresentacio es-
petacular que foi a Semana de Arte Mo-
derna. Com ou sem ela, minha vida
intelectual seria o que tem sido.

A Semana marca uma data, isso é
inegavel. Mas o certo é que a pre-con-
ciéencia primeiro, e em seguida a con-
viccdo de uma arte nova, de um espirito
novo, desde pelo menos seis anos viera
se definindo no... sentimento de um
grupinho de intelectuais paulistas. De
primeiro foi um fenémeno estritamente
sentimental, uma intuicio divinatéria,
um. .. estado de poesia. Com efeito:
educados na pldstica ‘‘histérica”, saben-
do quando muito da existéncia dos im-
pressionistas principais, ignorando Cé-
zanne, o que nos levou a aderir incondi-
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cionalmente 3 exposicio de Anita Mal-
fatti, que em plena guerra vinha nos
mostrar quadros expressionistas e cubis-
tas? Parece absurdo, mas aqueles qua-
dros foram a revelacao. E ilhados na
enchente de escindalo que tomara a ci-
dade, nés, trés ou quatro, deliravamos
de éxtase diante de quadros que se cha-
mavam o “Homem Amarelo”, a “Estu-
danta Russa”, a “Mulher de Cabelos
Verdes”. E a esse mesmo “Homem Ama-
relo” de formas tio inéditas entao, eu
dedicava um soneto de forma parnasia-
nissima. .. Eramos assim.

Pouco depois Menotti del Picchia e
Osvaldo de Andrade descobriam o escul-
tor Vitor Brecheret, que modorrava em
Sao Paulo numa espécie de exilio, um
quarto que lhe tinham dado gratis, no
Palacio das Industrias, pra guardar os
seus calungas. Brecheret nao provinha
da Alemanha, como Anita Malfatti,
vinha de Roma. Mas tambem importava
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escurezas menos latinas, pois fora aluno
do célebre Maestrovic. E faziamos ver-
dadeiras réveries a galope em frente da
simbélica exasperada e estilizaces deco-
rativas do ‘‘génio”’. Porque Vitor Bre-
cheret, para nés, era no minimo um
génio. Este 0 minimo com que podiamos
nos contentar, tais os entusiasmos a que
ele nos sacudia. E Brecheret ia ser em
breve o gatilho que faria “Paulicéia Des-
vairada’ estourar. . .

Eu passara esse ano de 1920 sem
fazer poesia mais. Tinha cadernos e ca-
dernos de coisas parnasianas e algumas
timidamente simbolistas, mas tudo aca-
bara por me desagradar. Na minha lei-
tura desarvorada, ja conhecia até alguns
futuristas de ultima hora, mas s6 entao
descobrira Verhaeren. E féra o deslum-
bramento. Levado em principal pelas
“Villes Tentaculaires’, concebi imedia-
tamente fazer um livro de poesias “mo-
dernas”, em verso-livre, sobre a minha
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cidade. Tentei, ndo veio nada que me in-
teressasse. Tentei mais, e nada. Os meses
passavam numa angustia, numa insufi-
ciéncia feroz. Serd que a poesia tinha se
acabado em mim ?. .. E eu me acordava
insofrido.

A isso se ajuntavam dificuldades
morais e vitais de varia espécie, foi ano
de sofrimento muito. Ja ganhava pra
viver folgado, mas na furia de saber as
coisas que me tomara, o ganho fugia em
livros e eu me estrepava em cambalaxos
financeiros terriveis. Em familia, o clima
era torvo. Si Mae e irmaos nao se amo-
lavam com as minhas “‘loucuras’, o resto
da familia me retalhava sem piedade. E
com certo prazer até: esse doce prazer
familiar de ter num sobrinho ou num
primo, um ‘“perdido” que nos valoriza
virtuosamente. Eu tinha discussbes bru-
tais, em que os desaforos mutuos néo
raro chegavam aquele ponto de arreben-
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tacdo que... porque serd que a arte os
provoca ! A briga era braba, e si nio me
abatia nada, me deixava em 6dio, mes-
mo odio.

Foi quando Brecheret me concedeu
passar em bronze um gesso dele que eu
gostava, uma ‘‘Cabeca de Cristo”, mas
com que roupa ! eu devia os olhos da
cara ! Andava as vezes a-pé por nio ter
duzentos réis pra bonde, no mesmo dia
em que gastara seiscentos mil réis em
livros. .. E seiscentos mil réis era di-
nheiro entdo. Nao hesitei: fiz mais con-
chavos financeiros com o mano, e afinal
pude desembrulhar em casa a minha
“Cabeca de Cristo”, sensualissimamente
feliz. Isso a noticia correu num &timo, e
a parentada que morava pegado, invadiu
a casa pra ver. E pra brigar. Berravam,
berravam. Aquilo era até pecado mor-
tal ! estrilava a senhora minha tia velha,
matriarca da familia. Onde se viu Cristo
de trancinha! era feio! medonho !

e e
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Maria Luisa, vosso filho é um “perdido”
mesmo .

Fiquei alucinado, palavra de honra.
Minha vontade era bater. Jantei por
dentro, num estado inimaginavel de es-
tracalho. Depois subi para o meu quarto,
era noitinha, na inten¢io de me arranjar,
sair, espairecer um bocado, botar uma
bomba no centro do mundo. Me lembro
que cheguei a sacada, olhando sem ver o
meu largo. Ruidos, luzes, falas abertas
subindo dos choféres de aluguel. Eu es-
tava aparentemente calmo, como que in-
destinado. Nio sei o que me deu. Fui
até a escrivaninha, abri um caderno, es-
crevi o titulo em que jamais pensara,
“Paulicéia Desvairada”. O estouro che-
gara afinal, depois de quase ano de an-
gustias interrogativas. Enire desgostos,
trabalhos urgentes, dividas, brigas, em
pouco mais de uma semana estava jogado
no papel um canto barbaro, duas vezes
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maior talvez do que isso que o trabalho
de arte deu num livro (1).

Quem teve a idéia da Semana de
Arte Moderna ? Por mim nio sei quem
foi, nunca sube, s6 posso garantir que
nao fui eu. O movimento, se alastrando
aos poucos, ja se tornara uma espécie de
escandalo publico permanente. J4 tinha.
mos lido nossos versos no Rio de Janeiro;
e numa leitura principal, em casa de
Ronald de Carvalho, onde tambem esta-

(1) Depois eu sistematizaria éste processo de
separacdo nitida entre o estado de poesia e o es-
tado de arte, mesmo na composicio dos meus
poemas mais “dirigidos”. As lendas nacionais, por
exemplo, o abrasileiramento linguistico de com-
bate. Escolhido um tema, por meio das excitagédes
psiquicas e fisiologicas sabidas, preparar e espe-
rar a chegada do estado de poesia. Si éste chega
(quantas vezes nunca chegou...), escrever sem
coacao de espécie alguma tudo o que me chega
até a mao — a “sinceridade” do individuo. E sé
em seguida, na calma, o trabalho penoso e lento
da arte — a “sinceridade” da obra-de-arte, coletiva
e funcional, mil vezes mais importante que o in-
dividuo.




Sk g

[L vam Ribeiro Couto e Renato Almeida,

numa atmosfera de simpatia, ‘“‘Paulicéia
Desvairada” obtinha o consentimento de
Manuel Bandeira, que em 1919 ensaiara
os seus primeiros versos-livres, no “Car-
naval”. E eis que Graga Aranha, célebre,
trazendo da Europa a sua “Estética da
Vida”, vai a Sao Paulo, e procura nos
conhecer e agrupar em torno da sua filo-
sofia. Nés nos riames um bocado da
“Estética da Vida” que ainda atacava
certos modernos europeus da nossa ad-
miracdo, mas aderimos francamente ao
mestre. E alguem lancou a idéia de se
fazer uma semana de arie moderna, com
exposicdo de artes plasticas, concertos,
leituras de livros e conferéncias explica-
tivas. Foi o proprio Graca Aranha ? foi
Di Cavalcanti ?. .. Porem o que importa
era poder realizar essa idéia, alem de au-
daciosa, dispendiosissima. E o {ator
verdadeiro da Semana de Arte Moderna
foi Paulo Prado. E s6 mesmo uma figura
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como ele e uma cidade grande mas pro-.

vinciana como Sio Paulo, poderiam
fazer o movimento modernista e objeti-
va-lo na Semana.

Houve tempo em que se cuidou de
transplantar para o Rio as raizes do mo-
vimento, devido 2s manifestacdes impres-
slonistas e principalmente post-simbo-
listas que existiam entdo na capital da
Reptblica. Existiam, é inegavel, princi-
palmente nos que mais tarde, sempre
mais cuidadosos de equilibrio e espirito
construtivo, formaram o grupo da re-
vista “Festa”. Em Sio Paulo, esse am-
biente estético s6 fermentava em Gui-
lherme de Almeida e num Di Cavalcanti
pastelista, “menestrel dos tons velados”
como o apelidei numa dedicatéria esdri-
xula. Mas eu creio ser um engano esse
evolucionismo a todo transe, que lembra
nomes de um Nestor Vitor ou Adelino
Magalhies, como elos precursores. En-
tdo seria mais l6gico evocar Manuel Ban-
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deira, com o seu ‘“Carnaval”’. Mas si
soubéramos deste por um acaso de livra-
ria e o admirdvamos, dos outros, nds, na
provincia, ignoravamos até os nomes,
porque os interesses imperialistas da
Corte nao eram nos mandar “humilha-
dos ou luminosos”, mas a grande came-
lote académica, sorriso da sociedade, util
de provinciano gostar.

Nio. O modernismo, no Brasii, foi
uma ruptura, foi um abandono de prin-
cipios e de técnicas consequentes, foi
uma revolta contra o que era a Inteligén-
cia nacional. E’ muito mais exato ima-
ginar que o estado de guerra da Europa
tivesse preparado em nés um espirito de
guerra, eminentemente destruidor. E as
modas que revestiram este espirito fo-
ram, de inicio, diretamente importadas
da Europa. Quanto a dizer que éramos,
os de Sio Paulo, uns antinacionalistas,
uns antitradicionalistas europeizados,
creio ser falta de subtileza critica. E’ es-
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quecer todo o movimento regionalista
aberto justamente em Sio Paulo e ime-
diatamente antes, pela “Revista do
Brasil”; é esquecer todo o movimento
editorial de Monteiro Lobato; é esquecer
a arquitetura e até o urbanismo (Dubu-
gras) mneo-colonial, nascidos em Sio
Paulo. Desta ética estdvamos impreg-
nados. Menotti del Picchia nos dera o
“Juca Mulato”, estuddvamos a arte tra-
dicional brasileira e sobre ela escrevia-

mos; e canta regionalmente a cidade ma-
terna o primeiro livro do movimento.
Mas o espirito modernista e as suas
modas foram diretamente importados
da Europa.

Ora Sio Paulo estava muito mais
“ao par” que o Rio de Janeiro. E, social-
mente falando, o modernismo s6 podia
mesmo ser importado por Sio Paulo e
arrebentar na provincia. Havia uma di-
ferenca grande, ji agora menos sensivel,
entre Rio e Sao Paulo. O Rio era muito
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mais internacional, como norma de vida
exterior. Estd claro: porto de mar e ca-
pital do pais, o Rio possue um interna-
cionalismo ingénito. Sdo Paulo era espi-
ritualmente muito mais moderna porem,
fruto necessario da economia do café e do
industrialismo consequente. Caipira de
serra-acima, conservando até agora um
espirito provinciano servil, bem denun-
ciado pela sua politica, Sao Paulo estava
ao mesmo tempo, pela sua atualidade co-
mercial e sua industrializacao, em con-
tato mais espiritual e mais técnico com a
atualidade do mundo.

E’ mesmo de assombrar como o Rio
mantem, dentro da sua malicia vibratil
de cidade internacional, uma espécie de
ruralismo, um caracter parado tradicional
muito maiores que Sdo Paulo. O Rio ¢é
dessas cidades em que ndo s6 permanece
indissoluvel o “exotismo’ nacional (o
que alids é prova de vitalidade do seu ca-
racter), mas a interpenetracio do rural
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com o urbano. Coisa j4 impossivel de se ¥
perceber em Sao Paulo. Como Belem, o § *
Recife, a Cidade do Salvador: o Rio ¥
P ainda é uma cidade folclorica. Em Sio
Paulo o exotismo folclorico nio fre-
quenta a rua Quinze, que nem os sambas
que nascem nas caixas de f6sforo do Bar
Nacional.

Ora no Rio malicioso, uma exposi-
, ¢do como a de Anita Malfatti podia dar
reacbes publicitirias, mas ninguem se
deixava levar. Na Sdo Paulo sem mali-
cia, criou uma religiio. Com seus Neros
tambem. .. O artigo “contra” do pintor
Monteiro Lobato, embora fosse um chor-
rilho de tolices, sacudiu uma populacio,
modificou uma vida.

Junto disso, o movimento moder- §
nista era nitidamente aristocratico. Pelo
seu caracter de jogo arriscado, pelo seu
espirito aventureiro ao extremo, pelo seu
internacionalismo modernista, pelo seu
nacionalismo embrabecido, pela sua gra-
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tuidade antipopular, pelo seu dogmatis-
mo prepotente, era uma aristocracia do
espirito. Bem natural, pois, que a alta e
a pequena burguesia o temessem. Paulo
Prado, ao mesmo tempo que um dos ex-
poentes da aristocracia intelectual pau-
lista, era uma das figuras principais da
nossa aristocracia tradicional. Nao da
aristocracia improvisada do Império,
mas da outra mais antiga, justificada no
trabalho secular da terra e oriunda de
qualquer salteador europeu, que o crité-
rio mondrquico do Deus-Rei ja amance-
bara com a genealogia. E foi por tudo
isto que Paulo Prado poude medir bem o
que havia de aventureiro e de exercicio
do perigo, no movimento, e arriscar a
sua responsabilidade intelectual e tradi-
cional na aventura.

Uma coisa dessas seria impossivel
no Rio, onde nao existe aristocracia tra-
dicional, mas apenas alta burguesia ri-
quissima. E esta ndo podia encampar
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um movimento que lhe destruia o espi-
rito conservador e conformista. A bur-
| guesia nunca soube perder, e isso é que
| a perde. Si Paulo Prado, com a sua au-
toridade intelectual e tradicional, tomou
a peito a realizacao da Semana, abriu a
lista das contribuicoes e arrastou atras de ¥
si 0s seus pares aristocratas e mais alguns
' que a sua figura dominava, a burguesia
| protestou e vaiou. Tanto a burguesia de
classe como a do espirito. E foi no meio
da mais tremenda assuada, dos maiores
insultos, que a Semana de Arte Moderna
abriu a segunda fase do movimento mo-
dernista, o periodo realmente destruidor.
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Porque na verdade, o periodo. ..
heroico, fora esse anterior, iniciado com
a exposicao de pintura de Anita Malfatti
e terminado na ‘“‘festa” da Semana de
Arte Moderna. Durante essa meia-duzia
de anos fomos realmente puros e livres,
desinteressados, vivendo numa uniio ilu-
minada e sentimental das mais sublimes.
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il Isolados do mundo ambiente, cacoados,
1t evitados, achincalhados, malditos, nin-
4| guem nio pode imaginar o delirio ingé-
i nuo de grandeza e convencimento pessoal
| com que reagimos. O estado de exalta-
| ¢do em que viviamos era incontrolavel.
Qualquer pagina de qualquer um de nés
| jogava os outros a comocdes prodigiosas,
.} mas aquilo era genial !

| §
i

‘.

E eram aquelas fugas desabaladas

il dentro da noite, na cadillac verde de Os-
| valdo de Andrade, a meu ver a figura
i} mais caracteristica e dinimica do movi-
| mento, para ir ler as nossas obras-primas
' em Santos, no Alto da Serra, na Ilha das
| Palmas. .. E os encontros a tardinha, em
| que ficivamos em exposicao diante de
/i algum rarissimo admirador, na redagéio
.| de “Papel e Tinta”... E a falange en-
.| grossando com Sergio Milliet e Rubens
. Borba de Morais ,chegados sabidissimos

| da Europa. .. E nés tocivamos com res-
. peito religioso, esses peregrinos confor-
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taveis que tinham visto Picasso e con-

versado com Romain Rolland... E a°®
adesao, no Rio, de um Alvaro Moreyra, ¥ .

de um Ronald de Carvalho... E o des-

cobrimento assombrado de que existiam §
em Sao Paulo muitos quadros de Lasar .
Segall, ja muito admirado através das re- &

vistas alemas... Tudo génios, tudo

obras-primas geniais. .. Apenas Sergio |
Milliet punha um certo malestar no in- |

céndio, com a sua serenidade equilibra-
da... E o filésofo da malta, Couto de

Barros, pingando ilhas de conciéncia em |

nés, quando no meio da discussido, em
geral limitada a batebocas de afirmacées
peremptorias, perguntava mansinho :
Mas qual é o critério que vocé tem
da palavra “‘essencial” ? ou: Mas qual
¢ o conceito que vocé tem do “belo
horrivel” ?. ..

Eramos uns puros. Mesmo cerca-
dos de repulsa quotidiana, a saude men-
tal de quase todos nés, nos impedia qual-
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§l quer cultivo da dor. Nisso talvez as

J teorias futuristas tivessem uma influén-
# cia unica e benéfica sobre nés. Ninguem
i pensava em sacrificio, ninguem bancava
4 o incompreendido, nenhum se imaginava

precursor nem martir: éramos uma ar-

‘8 rancada de herois convencidos. E muito
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saudavels.

A Semana de Arte Moderna, ao
mesmo tempo que coroamento légico
dessa arrancada gloriosamente vivida
(desculpem, mas, éramos gloriosos de
antemio. . . ), a Semana de Arte Moder-
na dava um primeiro golpe na pureza do
nosso aristocracismo espiritual. Censa-
crado o movimento pela aristocracia
paulista, si ainda sofreriamos algum
tempo ataques por vezes crueis, a no-
breza regional nos dava mao forte e. ..
nos dissolvia nos favores da vida. Ksta
claro que nio-agia de caso pensado, e si
nos dissolvia era pela prépria natureza e
o seu estado de decadéncia. Numa fase
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em que ela nio tinha mais nenhuma rea-
lidade vital, como certos reis de agora, a
nobreza rural paulista s6 podia nos trans- -
mitir a sua gratuidade. Principiou-se o

movimento dos saldes. E vivemos uns
oito anos, até perto de 1930, na maior
orgia intelectual que a histéria artistica
do pais registra.

Mas na intriga burguesa escandali-
zadissima, a nossa ““orgia’” nao era apenas
intelectual. . . O que nao disseram, o que
nio se contou das nossas festas. Cham-

panha com eter, vicios inventadissimos, §

as almofadas viraram “‘coxins’, criaram
toda uma semantica do maldizer... No
entanto, quando nio foram bailes pibli-
cos (que foram o que sdo bailes desen-
voltos de alta sociedade), as nossas festas
dos saloes modernistas eram as mais ino-
centes brincadeiras de artistas que se
pode imaginar.

Havia a reuniiio das tercas, a noite,
na rua Lopes Chaves. Primeira em data,
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essa reuniio semanal continha exclusiva-
mente artistas e precedeu mesmo a Se-
mana de Arte Moderna. Sob o ponto-de-
vista intelectual foi o mais util dos sa-
lges, si é que se podia chamar salao
aquilo. As vezes doze, até quinze artis-
tas, se reuniam no estiidio acanhado onde
se comia doces tradicionais brasileiros e
se bebia um alcolzinho econémico. A
arte moderna era assunto obrigatério e o
intelectualismo tio intransigente e des-
humano que chegou mesmo a ser proi-
bido falar mal da vida alheia ! As dis-
cussoes alcancavam transes agudos, o
calor era tamanho que um ou outro sen-
tava nas janelas (ndo havia assento pra
todos) e assim mais elevado dominava
pela altura, j4 que nio dominava pela
voz nem o argumento. E aquele raro re-
tardatirio da alvorada parava defronte,
na esperanca de alguma briga por gosar.

Havia o salio da avenida Higieno-
polis que era o mais selecionado. Tinha
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por pretexto o almoco dominical, mara-
vilha de comida lusobrasileira. Ainda ai
a conversa era estritamente intelectual,
mas variava mais e se alargava. Paulo
Prado com o seu pessimismo fecundo e
o seu realismo, convertia sempre o as-
sunto das livres elocubracoes artisticas
aos problemas da realidade brasileira.
Foi o salao que durou mais tempo e se
dissolveu de maneira bem malestarenta.
O seu chefe, tornando-se, por sucessao, o
patriarca da familia Prado, a casa foi in-
vadida, mesmo aos domingos, por um
publico da alta que ndo podia compar-
tilhar do rojao dos nossos assuntos. E a
conversa se manchava de poquer, casos
de sociedade, corridas de cavalo, dinhei-
ro. Os intelectuais, vencidos, foram se
arretirando.

E houve o salao da rua Duque de
Caxias, que foi o maior, o mais verdadei-
ramente salio. As reunides semanais
eram a tarde, tambem as tercas-feiras. E
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isso foi a causa das reunioes noturnas do
mesmo dia irem esmorecendo na rua

 Lopes Chaves. A sociedade da rua Du-

que de Caxias era mais numerosa e va-
riegada. S6 em certas festas especiais, no
salaio moderno, construido nos jardins
do solar e decorado por Lasar Segall,
o grupo se tornava mais coeso. Tambem
ai o culto da tradicao era firme, dentro
do maior modernismo. A cozinha, de
cunho afrobrasileiro, aparecia em almo-
cos e jantares perfeitissimos de compo-
sicio. E conto entre as minhas maiores
venturas admirar essa mulher excepcio-
nal que foi Dona Olivia Guedes Pen-
teado. A sua discrecao, o tato e a au-
toridade prodigiosos com que ela soube
dirigir, manter, corrigir essa multidao
heterogénea que se chegava a ela, atraida
pelo seu prestigio, artistas, politicos, ri-
cacos, cabotinos, foi incomparavel. O
seu saldo, que tambem durou varios anos,
teve como elemento principal de dissolu-
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¢ao a efervescéncia que estava preparan-
do 1930. A fundacao do Partido De-
mocratico, o animo politico eruptivo
que se apoderara de muitos intelectuais,
sacudindo-os para os extremismos de di-
reita ou esquerda, baixara um malestar
sobre as reuniGes. Os democraticos fo-
ram se afastando. Por outro lado, o in-
tegralismo encontrava algumas simpatias
entre as pessoas da roda: e ainda estava
muito sem vicio, muito desinteressado,
pra aceitar acomodacgées. Sem nenhuma
publicidade, mas com firmeza, Dona Oli-
via Guedes Penteado soube terminar aos
poucos o seu salao modernista.

O ultimo em data desses saldes pau-
listas foi o da alameda Barao de Piraci-
caba, congregado em torno da pintora
Tarsila. Nao tinha dia fixo, mas as festas
eram quase semanais. Durou pouco. E
nio teve jamais o encanto das reunioes
que faziamos antes, quatro ou cinco ar-
tistas, no antigo atelié da admiravel pin-
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"tora. Isto foi pouco depois da Semana,

quando fixada na compreensio da bur-
guesia, a existéncia de uma onda revolu-
ciondria, ela principiou nos castigando
com a perda de alguns empregos. Alguns
estivamos quase literalmente sem tra-
balho. Entdo iamos para o atelié da pin-
tora, brincar de arte, dias inteiros. Mas
dos trés saldes aristocraticos, Tarsila con-
seguiu dar ao dela uma significacao de
maior independéncia, de comodidade.
Nos outros dois, por maior que fosse o
liberalismo dos que os dirigiam, havia tal
imponéncia de riqueza e tradi¢ao no am-
biente, que nio era possivel nunca evitar
um tal ou qual constrangimento. No de
Tarsila jamais sentimos isso. O mais gos-
toso dos nossos saldes aristocraticos.

E foi da protecdo desses saldes que
se alastrou pelo Brasil o espirito destrui-
dor do movimento modernista. Isto é, o
seu sentido verdadeiramente especifico.
Porque, embora lancando inumeros pro-




A s

cessos e idéias novas, o0 movimento mo-
dernista foi essencialmente destruidor.
Até destruidor de nés mesmos, porque o
pragmatismo das pesquisas sempre en-
iraqueceu a liberdade da criacio. Essa a
verdade verdadeira. Enquanto nés, os
modernistas de Siao Paulo, tinhamos in-
contestavelmente uma repercussio na-
cional, éramos os bodes espiatérios dos
passadistas, mas ao mesmo tempo o
Senhor do Bomfim dos novos do pais
todo, os outros modernos de entao, que
ja pretendiam construir, formavam nu-
cleos respeitaveis, nio tem divida, mas
de existéncia limitada e sem verdadeira-
mente nenhum sentido temporaneo.
Assim Plinio Salgado que, vivendo em
Séo Paulo, era posto de parte e nunca
pisou os saloes. Graca Aranha tambem,
que sonhava construir, se atrapalhava
muito entre nés; e nos assombrava a in-
compreensao ingénua com que a “gente
séria” do grupo de “Festa”, tomava a

\
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sério as nossas blagues e arremetia contra
nés. Nio. O nosso sentido era especifi-
camente destruidor. A aristocracia tradi-
cional nos deu mio forte, pondo em
evidéncia mais essa geminagao de destino
— tambem ela ja entdo autofagicamente
destruidora, por nédo ter mais uma signi-
ficacdo legitimavel. Quanto aos aristos
do dinheiro, esses nos odiavam no prin-
cipio e sempre nos olharam com des-
confianca. Nenhum saldo de ricaco tive-
mos, nenhum milionario estrangeiro nos
acolheu. Os italianos, alemaes, os israe-
litas se faziam de mais guardadores do
bom-senso nacional que Prados e Pentea-
dos e Amarais. . .

Mas nés estivamos longe, arrebata-
dos pelos venios da destruicdo. E a fa-
ziamos ou prepardvamos especialmente
pela festa, de que a Semana de Arte Mo-
derna fora a primeira. Todo esse tempo
destruidor do movimento modernista foi
pra nés tempo de festa, de cultivo imode-
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rado do prazer. E si tamanha festanca
£iminuiu por certo nossa capacidade de
producio e serenidade criadora, ninguem
pode imaginar como nos divertimos. Sa-
loes, festivais, bailes célebres, semanas
passadas em grupo nas fazendas opulen-
tas, semanas-santas pelas cidades velhas
de Minas, viagens pelo Amazonas, pelo
Nordeste, chegadas a Baia, passeios cons-
tantes ao passado paulista, Soracaba, Par-
naiba, Ita... Era ainda o caso do baile
sobre os wvulcdes... Doutrindrios, na
ebriez de mil e uma teorias, salvando
o Brasil, inventando o mundo, na ver-
dade tudo consumiamos, e a nés mesmos,
no cultivo amargo, quase delirante do
prazer.

O movimento de Inteligéncia que
representamos, na sua fase verdadeira-
mente “‘modernista’, nao foi o fator das
mudancas politico-sociais posteriores a
ele no Brasil. Foi essencialmente um
preparador; o criador de um estado-de-




Pl L Pl

espirito revoluciondrio e de um senti-
mento de arrebentacao. E si numerosos
dos intelectuais do movimento se dissol-
veram na politica, si varios de nés parti-
cipamos das reunides iniciais do Partido
Democratico, carece nao esquecer que
tanto este como 1930 eram ainda destrui-
cdo. Os movimentos espirituais precedem
sempre as mudancas de ordem social. O
movimento social de destruicio é que
principiou com o P.D. €1930. E no en-
tanto, é justo por esta data de 1930, que
principia para a Inteligéncia brasileira
uma fase mais calma, mais modesta e
quotidiana, mais proletaria, por assim
dizer, de construcio. A espera que um
dia as outras formas sociais a imitem .

E foi a vez do saldo de Tarsila se
acabar. Mil novecentos e trinta. .. Tudo
estourava, politicas, familias, casais de
artistas, estéticas, amizades profundas.
O sentido destrutivo e festeiro do movi-
mento modernista ja ndo tinha mais
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razao-de-ser, cumprido o seu destino le-
gitimo. Na rua, o povo amotinado gri-
tava: — Getilio ! Getdlio !... Na som-
bra, Plinio Salgado pintava de verde a
sua megalomania de Esperado. No norte,
atingindo de salto as nuvens mais deses-
peradas, outro avido abria asas do terreno
incerto da bagaceira. Outros abriam
mas eram as veias pra manchar de encar-
nado as suas quatro paredes de segredo.
Mas nesse vulcio, agora ativo e de tantas
esperancas, ja vinham se fortificando as
belas figuras mais nitidas e construido-
ras, os Lins do Rego, os Augusto Frede-
rico Schmidt, os Otdvio de Faria e os
Portinari e os Camargo Guarnieri. Que
a vida tera que imitar qualquer dia.

Nao cabe neste discurso de caracter
polémico, o processo analitico do movi-
mento modernista. Embora se integras-
sem nele figuras e grupos preocupados
de construir, o espirito modernista que
avassalou o Brasil, que deu o sentido his-
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térico da Inteligéncia nacional desse pe-
riodo, foi destruidor. Mas esta destrui-
¢a0, nao apenas continha todos os germes
da atualidade, como era uma convulsao
profundissima da realidade brasileira. O
que caracteriza esta realidade que o movi-
mento modernista impos, é, a meu ver, a
fusio de trés principios fundamentais: O
direito permanente a pesquisa estética;
a atualizacdo da inteligéncia artistica
brasileira; e a estabilizacao de uma con-
ciéncia criadora nacional.

Nada disto representa exatamente
uma inovacdo e de tudo encontramos
exemplos na histéria artistica do pais. A
novidade fundamental, imposta pelo mo-

vimento, foi a conjugacao dessas trés

normas num todo organico da conciéncia
coletiva. E si, dantes, nés distinguimos a
estabilizacao assombrosa de uma con-
ciéncia nacional num Gregério de Matos,
ou, mais natural e eficiente, num Castro
Alves: é certo que a nacionalidade deste,
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como a nacionalistiquice do outro, € o na-
cionalismo de um Carlos Gomes, e até
mesmo de um Almeida Junior, eram
episodicos como realidade do espirito.
E em qualquer caso, sempre um indi-
vidualismo.

Quanto ao direito de pesquisa esté-
‘tica e atualizacdo universal da criacio
artistica, é incontestavel que todos os
movimentos histéricos das nossas artes
(menos o Romantismo que comentarei
adiante) sempre se basearam no acade-
mismo. Com alguma excepcio indivi-
dual rara, e sem a menor repercussio
coletiva, os artistas brasileiros jogaram
sempre colonialmente no certo. Repe-
tindo e afeicoando estéticas ja consagra-
das, se eliminava assim o direito de pes-
quisa, e consequentemente de atualidade.
E foi dentro desse academismo ineluta-
vel que se realizaram nossos maiores, um
Aleijadinho, um Costa Ataide, Cliudio
Manuel, Gongalves Dias, Gonzaga, José
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Mauricio, Nepomuceno, Aluisio. E .até
mesmo um Alvares de Azevedo, até
mesmo um Alphonsus de Guimaraens.

Ora o nosso individualismo entor-
pecente se esperdi¢cava no mais desprezi-
vel dos lemas modernistas, ‘““Nao ha es-
colas !”’, e isso terd por certo prejudicado
muito a eficiéncia criadora do movi-
mento. E si nao prejudicou a sua acao
espiritual sobre o pais, é porque o espi-
rito paira sempre acima dos preceitos
como das préprias idéias. .. Ja é tempo
de observar, nio o que um Augusto
Meyer, um Tasso da Silveira e um Carlos
Drummond de Andrade tém de diferente,
mas o que tém de igual. E o que nos

igualava, por cima dos nossos dispauté-

rios individualistas, era justamente a or-
ganicidade de um espirito atualizado,
que pesquisava ja irrestritamente radica-
do i sua entidade coletiva nacional. Nao
apenas acomodado a terra, mas gostosa-
mente radicado em sua realidade. O que



RERERR . | 3 Ty

nio se deu sem alguma patriotice e muita
falsificacao. . .

Nisto as orelhas burguesas se alar-
dearam refartas por debaixo da aristocra-
tica pele do ledo que nos vestira. .. Por-
que, com efeito, o que se observa, o que
caracteriza essa radicacao na terra, num
erupo numeroso de gente modernista de
uma assustadora adaptabilidade politica,
palradores de defini¢oes nacionais, socio-
logos otimistas, o que os caracteriza € um
conformismo legitimo, disfarcado e mal
disfarcado nos melhores, mas na verdade
cheio de uma cinica satisfacdo. A radi-
cacio na terra, gritada em doutrinas e
manifestos, ndo passava de um confor-
mismo acomodaticio. Menos que radica-
cio, uma cantoria ensurdecedora, bas-
tante académica, que nao raro tornou-se
um porque-me-ufanismo larvar. A ver-
dadeira conciéncia da terra levava fatal-
mente ao nao-conformismo e ao protesto,
como Paulo Prado com o “Retrato do
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Brasil”, e os vasqueiros “anjos” do Par-
tido Democratico e do Integralismo. E
1930 vai ser tambem um protesto ! Mas
para um numero vasto de modernistas, o
Brasil se tornou uma didiva do céu.
Um céu bastante governamental. ..
Graca Aranha, sempre desacomodado em
nosso meio que ele nao podia sentir bem,
tornou-se o exegeta desse nacionalismo
conformista, com aquela frase detestavel
de nio sermos “‘a cimara mortuaria de
Portugal”. Quem pensava nisso ! Pelo
contrario: o que ficou dito foi que nao
nos incomodava nada “coincidir” com
Portugal, pois o importante era a desis-
téncia do confronto e das liberdades
falsas. Entdo nos xingaram de ‘‘pri-
mitivistas’ .

O estandarte mais colorido dessa
radicacio a pdtria foi a pesquisa da “lin-
gua brasileira”. Mas foi talvez boato
falso. Na verdade, apesar das aparéncias
e da bulha que fazem agora certas santi-
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dades de ultima hora, nés estamos ainda
atualmente tao escravos da gramatica
lusa como qualquer portugués. Nao ha
divida nenhuma que nés hoje sentimos
e pensamos o quantum satis brasileira-
mente. Digo isto até com certa malinco-
nia, amigo Macunaima, meu irmao. Mas
isso nao é o bastante para identificar a
nossa expressao verbal, muito embora a
realidade brasileira, mesmo psicolégica,
seja agora mais forte e insoluvel que nos
tempos de José de Alencar ou de Ma-
chado de Assis. E como negar que estes
tambem pensavam brasileiramente? Co-
mo negar que no estilo de Machado
de Assis, luso pelo ideal, intervem um
quid familiar que o diferenca vertical-
mente de um Garret e um Ortigdo ? Mas
sl nos romanticos, em Alvares de Aze-
vedo, Varela, Alencar, Macedo, Castro
Alves, ha uma identidade brasileira que
nos parece bem maior que a de Bras
Cubas ou Bilac, é porque nos romanticos
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chegou-se a um ‘“esquecimento” da gra-
madtica portuguesa, que permitiu muito
maior colaboracao entre o ser psicologico
e sua expressao verbal.

O espirito modernista reconheceu
que si viviamos ji de nossa realidade
brasileira, carecia reverificar nosso ins-
trumento de trabalho para que nos ex-
pressissemos com identidade. Inven-
tou-se do dia pra noite a fabulosissima
“lingua brasileira”. Mas ainda era cedo;
e a forca dos elementos contrarios, prin-
cipalmente a auséncia de orgaos cientifi-
cos adequados, reduziu tudo a manifes-
tacoes individuais. E hoje, como norma-
lidade de lingua culta e escrita, estamos
em situacdo inferior a de cem anos atras.
A ignorancia pessoal de varios fez com
que se anunciassem em suas primeiras
obras, como padrdes excelentes de brasi-
leirismo estilistico. Era ainda o mesmo
caso dos romanticos: nao se tratava
duma superacdo da lei portuga, mas
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duma ignorancia dela. Mas assim que
alguns desses prosadores se firmaram
pelo valor pessoal admiravel que pos-
suiam (me refiro 4 geracdo de 30), prin-
cipiaram as veleidades de escrever cer-
tinho. E é comico observar que, hoje,
em alguns dos nossos mais fortes estilis-
tas surgem a cada passo, dentro duma
expressao ja intensamente brasileira, lu-
sitanismos sintaxicos ridiculos. Tao ridi-
culos que se tornam verdadeiros erros de
gramatica ! Noutros, esse reaportuguesa-
mento expressional ainda é mais preca-
rio: querem ser lidos alem-mar, e surgiu
o problema econémico de serem compra-
dos em Portugal. Enquanto isso, a
melhor intelectualidade lusa, numa liber-
dade espléndida, aceitava abertamente os
mais exagerados de nods, compreensiva,
sadia, mao na mao.

Teve tambem os que, desaconselha.
dos pela preguica, resolveram se despreo-
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cupar do problema... Sio os que em-
pregam anglicismos e galicismos dos
mais abusivos, mas repudiam qualquer
“me parece” por artificial ! Outros, mais
comicos ainda, dividiram o problema em
dois: nos seus textos escrevem gramati-
calmente, mas permitem que seus perso-
nagens, falando, “errem” o portugues.
Assim, a... culpa nao é do escritor, é
dos personagens ! Ora nao ha solugao
mais incongruente em sua aparéncia con-
ciliatéria. Nao s6 poe em foco o pro-
blema do erro de portugués, como esta-
belece um divércio inapelavel entre a
lingua falada e a lingua escrita — boba-
gem bébada pra quem souber um naco
de filologia. E tem ainda as garcas
brancas do individualismo que,. embora
reconhecendo a legitimidade da lingua
nacional, se recusam a colocar brasileira-
mente um pronome, pra nio ficarem pa-
recendo com Fulano ! Estes ensimesma-
dos esquecem que o problema € coletivo
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e que, si adotado por muitos, muitos fica-
vam se parecendo com o Brasil !

A tudo isto se ajuntava quase deci-
soric, o 1nteresse economico de revistas,
jornais e editores que intimidados com
alguma carta rara de leitor gramati-
quento ameagando nao comprar, se
opéem a pesquisa linguistica e chegam
ao desplante de corrigir artigos assina-
dos. Mas, morto o metropolitano Pe-
dro II, quem nunca respeitou a inteligén-
cia neste pais ! ]

Tudo isto, no entanto, era sempre
estar com o problema na mesa. A desis-
téncia grande foi criarem o mito do “es-
crever naturalmente”, nao tem divida, o
mais feiticeiro dos mitos. No fundo, em-
bora ndo conciente e deshonrosa, era
uma deshonestidade como qualquer ou-
tra. K a maioria, sob o pretexto de escre-
ver naturalmente (incongruéncia, pois a
lingua escrita, embora légica e derivada,
é sempre artificial) se chafurdou na mais
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antilégica e antinatural das escritas. Sao
uma listima. Nenhum deles deixara de
falar ‘‘naturalmente” um “Esta se ven-
do”’ ou “Me deixe””. Mas pra escrever. . .
com naturalidade, até inventam os socor-
ros angustiados das conjuncgoes, pra se
sairem com um “E se esta vendo” que
salva- a patria da retoriquice. E € uma
delicia constatar que si afirmam escrever
brasileiro, nio tem uma s6 frase deles
que qualquer luso nio assinasse com in-
tegridade nacional. .. lusa. Se identifi-
cam aquele deputado mandando fazer
uma lei que chamava de “lingua brasi-
leira” a lingua nacional. Pronto: estava
resolvido o problema ! Mas como incon-
testavelmente sentem e pensam com na-
cionalidade, isto é, numa entidade ame-
rindio-afro-luso-latino-americano - anglo-
franco-etc., o resultado € essa linguagem
ersatz em que se desamparam — triste
moxinifada moluscoide sem vigor nem

caracter,
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Nao me refiro a ninguem nao, me
refiro a centenas. Me refiro justamente
aos honestos, aos que sabem escrever e
possuem técnica. Sao eles que provam a |
inexisténcia duma “lingua brasileira”, e
que a colocacio do mito no campo das
pesquisas modernistas foi quase tio pre-
matura como no tempo de José de Alen-
car. E si os chamei de inconcientemen-
te deshonestos é porque a arte, como a =
| ciéncia, como o proletariado nao trata
H apenas de adquirir o bom instrumento
| de trabalho, mas impde a sua constante
reverificacdo. O operdrio nio compra a |
foice apenas, tem de afia-la dia por dia.
O médico nao fica no diploma, o renova
dia por dia no estudo. Seri que a arte
nos exime déste diarismo profissional ? ©
Nao basta criar o despudor da ““naturali-
dade”, da “sinceridade” e ressonar a
sombra do deus novo. Saber escrever i
estd muito bem; nido é mérito, é dever i

\ i
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k prifnério. Mas o problema verdadeiro do
| artista ndo é ésse: ¢é escrever milhor.
' Toda a histéria do profissionalismo hu-
1 % mano o prova. Ficar no aprendido nao €
| ser natural: é ser académico; nio € des-
preocupacdo: é passadismo.

A pesquisa era ingente por demais.
Cabia aos filélogos brasileiros, ja crimi-
nosos de tdo vexatdrias reformas orto-
graficas patrioteiras, o trabalho honesto
de fornecer aos artistas uma codificagio
das tendéncias e constincias da expres-
sio linguistica nacional. Mas é€les re-
cuam diante do trabalho util, é tao mais
facil ler os clissicos! Preferem a cienci-
nha de explicar um érro de copista, ima-
ginando uma palavra inexistenite no
latim vulgar. Os mais avancados vio
até aceitar timidamente que iniciar a
' frase com pronome obliquo nao é
! “mais” érro no Brasil. Mas confessam

| ndo escrever. .. isso, pois nao seriam

. “gsinceros”’ com o que beberam no leite
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materno. Beberam des-hormonios! Bolas
para os fil6logos!

Caberia aqui tambem o repudio
dos que pesquisaram sobre a lingua es-
crita nacional. .. Preocupados pragma-
ticamente em ostentar o problema, pra-
ticaram tais exagéros de tornar pra
sempre odiosa a lingua brasileira. Eu
sei: talvez neste caso ninguem venca o
escritor destas linhas. Em primeiro lu-
gar, o escritor destas linhas, com alguma
faringite, vai passando bem, muito obri-
gado. Mas é certo que jamais exigiu lhe
seguissem os brasileirismos violentos.
Si os praticou (um tempo) foi na inten-
¢do de por em angustia aguda uma pes-
quisa que julgava fundamental. Mas o
problema primeiro ndo é acintosamente
vocabular, € sintixico. E afirmo que o
Brasil hoje possue, nio apenas regionais,
mas generalizadas no pais, numerosas
tendéncias e constincias sintdxicas que
lhe ddo natureza caracteristica i lingua-
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cem. Mas isso decerto ficara para outro
futuro movimento modernista, amigo
José de Alencar, meu irmao.

Mas como radicacio da nossa cul-
tura ariistica a entidade brasileira, as
compensacoes sao muito numerosas pra
que a atual hesitacao linguistica se torne
falha grave. Como expressdo nacional,
é quase incrivel o avanco enorme dado
pela miisica e mesmo pela pintura, bem
como o processo do Homo brasileiro
realizado pelos nossos romancistas e en-
saistas atuais. Espiritualmente o pro-
gresso mais curioso e fecundo é o esque-
cimento do amadorismo nacionalista e
do segmentarismo regional. A atitude
do espirito se transformou radicalmente
e talvez nem os mocgos de agora possam
compreender essa mudanca. Tomados ao
acaso, romances como os de Emil Far-
hat, Fran Martins ou Telmo Vergara,
ha vinte anos atrds seriam classificados
como literatura regionalista, com todo o
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exotismo e o insoluvel do “caracteris-
tico”. Hoje quem sente mais isso ? A
atitude espiritual com que lemos eésses
livros nao é mais a da contemplacio
curiosa, mas a de uma participagio sem
teoria nacionalista, uma participacio
pura e simples, ndo dirigida, expon-
tanea.

E que realizimos essa conquista
magnifica da descentralizacio intelec-
tual, hoje em contraste aberrante com
outras manifestacoes sociais do pais.
Hoje a Corte, o fulgor das duas cidades
brasileiras de mais de um milhao, nio
tem nenhum sentido intelectual que nio
seja meramente estatistico. Pelo menos
quanto a literatura, unica das artes que
Ja alcancou estabilidade normal no pais.
As outras sio demasiado dispendiosas
pra se normalizarem numa terra de tao
interrogativa riqueza publica como a
nossa. O movimento modernista, pondo
em relévo e sistematizando uma “cul-
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tura’’ nacional, exigiu da Inteligéncia
estar ao par do que se passava nas nu-
merosas Cataguazes. E si as cidades de
primeira grandeza fornecem facilitacdes
publicitirias sempre especialmente esta-
tisticas, é impossivel ao brasileiro nacio-
nalmente culto, ignorar um Erico Veris-
simo, um Ciro dos Anjos, um Camargo
Guarnieri, nacionalmente gloriosos do
canto das suas provincias. Basta com-
parar tais criadores com fenémenos ja
histéricos mas idénticos, um Alphonsus
de Guimaraens, um Amadeu Amaral e
os regionalistas imediatamente anterio-
res a noés, para verificar a convulsio
fundamental do problema. Conhecer
um Alcides Maia, um Carvalho Rameos,
um Teles Junior era, nos brasileiros de
ha vinte anos, um fato individualista de
maior ou menor “civilizacio”. Conhe-
cer um Guilhermino Cesar, um Viana
Moog ou Olivio Montenegro, hoje é uma
exigéncia de “cultura”. Dantes, esta
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exigéncia estava relegada... aos histo-
riadores. _

A pratica principal desta descen-
tralizacdo da Inteligéncia se fixou no
movimento nacional das editoras pro-
vincianas. E si ainda vemos o caso de
uma grande editora, como a Livraria José
Olimpio, obedecer a atracdo da mari-
posa pela chama, indo se apadrinhar
com o prestigio da Corte, por isto mes-
mo éle se torna mais comprovatério.
Porque o fato da Livraria José Olimpio
ter cultamente publicado escritores de i
todo o pais, ndo a caracteriza. Nisto ela
apenas se iguala as outras editoras tam-
bem cultas de provincia, uma Globo,
uma Nacional, a Martins, a Guaira. O
que exatamente caracteriza a editora da
rua do Ouvidor — umbigo do Brasil,
como diria Paulo Prado — é ter se tor-
nado, por assim dizer, o érgio oficial
das oscilages ideolégicas do pais, publi-
cando tanto a dialética integralista como
a politica do sr. Francisco Campos. .i

ST




L, T

o ARG R ol g TR LT

Sy g g

Quanto a conquista do direito per-
manente de pesquisa estética, creio nao
ser possivel qualquer contradicao: é a
vitéria grande do movimento no campo
da arte. E o mais caracteristico é que o
antiacademismo das geracoes posteriores
a da Semana de Arte Moderna, se fixou
exatamente naquela lei estético-técnica
do ‘‘fazer milhor”, a que aludi, e nao
como um abusivo instinto de revolta,
destruidor em principio, como foi o do
movimento modernista. Talvez seja o
atual, realmente, o primeiro movimento
de independéncia da Inteligéncia brasi-
leira, que a gente possa ter como legiti-
mo e indiscutivel. Jd agora com todas
as probabilidades de permanéncia. Até
o Parnasianismo, até o Simbolismo, até
o Impressionismo inicial de um Vila
Lobos, o Brasil jamais pesquisou (como
conciéncia coletiva, entenda-se), nos
campos da criacdo estética. Nao s6 im-
portdvamos técnicas e estéticas, como so
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as importavamos depois de certa estabi-
lizacao na Europa, e a maioria das vezes
ja academizadas. Era ainda um com-
pleto fenémeno de colonia, imposto pela
nossa escravizacao econdomico-social.
Pior que isso: ésse espirito académico
nio tendia para nenhuma libertacao e
para uma expressao propria. E si um
Bilac da “Via Lactea é maior que todo
o Lecomte, a... culpa nao é de Bilac.
Pois o que éle almejava era mesmo ser
parnasiano, senhora Serena Forma.

Essa normalizacao do espirito de
pesquisa estética, antiacadémica, porem
nao mais revoltada e destruidora, a meu
ver, é a maior manifestacio de inde-
pendéncia e de estabilidade nacional que
ja conquistou a Inteligéncia brasileira.
E como os movimentos do espirito pre-
cedem as manifestacoes das outras for-
mas da sociedade, é facil de perceber a
mesma tendéncia de liberdade e con-
quista de expressido prépria, tanto na
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imposicado do verso-livre antes de 30,
como na ‘“marcha para o Oeste” poste-
rioer a 30; tanto na “Bagaceira”, no “Es-
Q 29 66 22 4
trangeiro’”’, na “Negra Ful6™ anteriores
a 30, como no caso da Itabira e a na-
cionalizacao das industrias pesadas, pos-
teriores a 30.

Eu sei que ainda existem espiritos
coloniais (é tao facil a erudicio!) sé
preocupados em demonstrar que sabem
mundo a fundo, que nas paredes de Por-
tinari s6 enxergam os murais de Rivera,
no atonalismo de Francisco Mignone so
percebem Schoemberg, ou no *““Ciclo da
Cana de Actcar”, o roman-fleuve dos
franceses. . .

O problema nao é complexo mas
seria longo discuti-lo aqui. Me limitarei
a propor o dado principal. Nés tivemos
no Brasil um movimento espiritual (nao
falo apenas escola de arte) que foi abso-
lutamente ‘“‘necessiario’’, o Romantismo.
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Insisto: nio me refiro apenas ao roman-
tismo literario, tio académico como a
importacio inicial do modernismo artis-
tico, e que se poderd comodamente datar
de Domingos José Gongalves de Maga-
lhies, como o nosso do expressionismo
de Anita Malfatti. Me refiro ao “espi-
rito”” romantico, ao espirito revolucio-
nirio romintico, que estd na Inconfi-
déncia, no Basilio da Gama do “Ura-
guai” nas liras de Gonzaga como nas
“Cartas Chilenas” de quem os senhores
quiserem. Este espirito preparou o es-
tado revoluciondrio de que resultou a
independéncia politica, e teve como pa-
drio bem briguento a primeira tentativa
de lingua brasileira. O espirito revolu-
cionario modernista, 120 necessario como
o romantico, preparou o estado revolu-
cionirio de 30 em diante, e tambem teve
como padrio barulhento a segunda ten-
tativa de nacionalizacdo da linguagem.
A similaridade é muito forte.
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Esta necessidade espiritual, que ul-
trapassa a literatura estética, é que di-
ferenca fundamentalmente Romantismo
e Modernismo, das outras escolas de arte
brasileiras. Estas foram todas essencial-
mente académicas, obediéncias cultura-
listas que denunciavam muito bem o co-
lonialismo da Inteligéncia nacional.
Nada mais absurdamente imitativo (pois
si nem era imitacdo, era escravidio!)
que a cépia, no Brasil, de movimentos
estéticos particulares, que de forma al-
guma eram universais, como o cultera-
nismo italo-ibérico setecentista, como o
Parnasianismo, como o Simbolismo,
como o Impressionismo, ou como o
Wagnerismo de um Leopoldo Miguez.
Sao superfectacoes culturalistas, impos-
tas de cima pra baixo, de proprietario a
propriedade, sem o menor fundamento
nas forcas populares. D’ai uma base des-
humana, prepotente e, meu Deus! aria-

‘nizante que, si prova o imperialismo dos
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que com ela dominavam, prova a sujei-
cio dos que com ela eram dominados.
Ora aquela base humana e popular das
pesquisas estéticas € facilimo encontrar
no Romantismo, que chegou mesmo a
retornar coletivamente as fontes do povo
e, a bem dizer, criou a ciéncia do fole-
lore. E mesmo sem lembrar folclore, no
verso-livre, no cubismo, no atonalismo,
no predominio do ritmo, no superrealis-
mo mitico, no expressionismo, iremos
encontrar essas mesmas bases populares
e humanas. E até primitivas, como a
arte negra que influiu na invencao e na
tematica cubista. Assim como o cultis-
simo roman-fleuve e os ciclos com que
um Otavio de Faria processa a decrepi-
tude da burguesia, ainda sao instintos e
formas funcionalmente populares, que
encontramos nas mitologias ciclicas, nas
sagas e nos Kalevalas e Nibelungos de
todos os poves. Ja um autor escreveu,

como conclusdo condenatéria, que “a
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estética do Modernismo ficou indefini-
vel”... Pois essa é a milhor razio-de-
ser do Modernismo! Ele nao era uma
estética, nem na Europa nem aqui. Era
um estado de espirito revoltado e revo-
lucionario que, si a nés nos atualizou,
sistematizando como constancia da Inte-
ligéncia nacional o direito antiacadémico
da pesquisa estética e preparou o estado
revoluciondrio das outras manifestacoes
sociais do pais, tambem fez isto mesmo
no resto do mundo, profetizando estas
guerras de que uma civilizacdo nova
nascera.

E hoje o artista brasileiro tem
dianie de si uma verdade social, uma li-
berdade (infelizmente s6 estética), uma
independéncia, um direito as suas in-
quietacées e pesquisas que, ndo tendo
passado pelo que passaram os modernis-
tas da Semana, éle nem pode imaginar
(ue conquista enorme representa. Quem
se revolta mais, quem briga mais contra




ERIBL, 1 Yol

o politonalismo de um Lourenco Fer-
nandes, contra a arquitetura do Minis-
tério da Educacao, contra os versos “in-
compreensiveis” de um Murilo Mendes,
contra o personalismo de um Gui-
gnard?. .. Tudo isto sdo hoje manifes-
tacoes normais, discutiveis sempre, mas
que nao causam o menor escindalo pu-
blico. Pelo contririo, sao os proprios
elementos governamentais que aceitam

a realidade de um Lins do Rego, de um
Vila Lobos, de um Almir de Andrade,
pondo-os em cheque e no perigo das
predestinacoes. Mas um Flavio de Car-
valho, mesmo com as suas experiéncias
numeradas, ¢ muito menos um Clovis
Graciano, mas um Camargo Guarnieri
mesmo em luta com a incompreensao
que o persegue, um Otavio de Faria com
a aspereza dos casos que expbe, um
Santa Rosa, jamais nao poderao suspei-
tar o a que nos sujeitamos, pra que éles
pudessem viver hoje abertamente o dra-
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ma que os dignifica. A vaia acésa, o in-
sulto publico, a carta anénima, a perse-
guicio financeira. . . Mas recordar é qua-
se exigir simpatia e estou a mil leguas
disto.

E me cabe finalmente falar sobre o
que chamei de ‘‘atualizacdo da inteli-
géncia artistica brasileira”. Com efeito:
nio se deve eonfundir isso com a liber-
dade da pesquisa estética, pois esta lida
com formas, com a técnica e as repre-
sentacoes da beleza, ao passo que a arte
é muito mais larga e complexa que isso,
e tem uma funcionalidade imediata so-
cial, é uma profissdo e uma forca inte-
ressada da vida.

A prova mais evidente desta distin-
¢do é o famoso problema do assunto em
arte, no qual tantos escritores e filésofos
se emaranham. Ora ndo ha divida ne-
nhuma que o assunto néo tem a menor
importancia para a inteligéncia estética.
Chega mesmo a ndo existir para ela.
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Mas a inteligéncia estética se manifesta
por intermédio de uma expressao inte-
ressada da sociedade, que € a arte. Esta
é que tem uma fun¢ao humana, imedia-
tista e mailor que a criacao hedonistica da
beleza. E dentro dessa funcionalidade
humana da arte é que o assunto adquire
um valor primordial e representa uma
mensagem imprescindivel. Ora, como
atualizacdo da inteligéncia artistica é
que o movimento modernista represen-

tou papel contraditério e muitas vezes
gravemente precario.

Atuais, atualissimos, universais,
originais mesmo por vezes em nossas
pesquisas e criacoes, nos, os participan-
tes do periodo milhormente chamado
“modernista”, fomos, com algumas ex-
cepcoes nada convincentes, vitimas do
nosso prazer da vida e da festanca em
que nos desvirilizamos. Si tudo muda-
vamos em nés, uma coisa nos esquece-
mos de mudar: a atitude interessada
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diante da vida contemporinea. E isto
era o principal! Mas aqui meu pensa-
mento se torna tao delicadamente con-
fissional, que terminarei éste discurso
falando mais diretamente de mim. Que
se reconhecam no que eu vou dizer os
que o puderem.

Nao tenho a minima reserva em
afirmar que toda a minha obra repre-
senta uma dedicacio feliz a problemas
do meu tempo e minha terra. Ajudei

coisas, maquinei coisas, fiz coisas, muita
coisa! E no entanto me sobra agora a
sentenca de que fiz muito pouco, porque
todos os meus feitos derivaram duma
ilusdo vasta. E eu que sempre me pen-
sei, me senti mesmo, sadiamente banha-
do de amor humano, chego no declinio
da vida a conviccio de que faltou huma-
nidade em mim. Meu aristocracismo me
puniu. Minhas intencées me enganaram.

Vitima do meu individualismo,
procuro em vdo nas minhas obras, e
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tambem nas de muitos companheiros,
uma paixdo mais temporanea, uma dor
mais viril da vida. Nao tem. Tem mas
é uma antiquada auséncia de realidade
em muitos de nés. Estou repisando o
que ja disse a um moco. . . E outra coisa
sindo o respeito que tenho pelo destino
dos mais novos se fazendo, nao me leva-
ria a esta confissao bastante cruel, de
perceber em quase toda a minha obra a
insuficiéncia do abstencionismo. Fran-
cos, dirigidos, muitos de nés demos as
nossas obras uma caducidade de comba-
te. Estava certo, em principio. O enga-
no é que nos pusemos combatendo len-
cois superficiais de fantasmas. Deveria-
mos ter inundado a caducidade utilitaria
do nosso discurso, de maior angustia do
tempo, de maior revolta contra a vida
como esta. Em vez: fomos quebrar vi-
dros de janelas, discutir modas de pas-
seio, ou cutucar os valores eternos, ou
saciar nossa curiosidade na cultura. E si
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agora percorro a minha obra ji nume-
rosa e que representa uma vida trabalha-
da, nio me vejo uma s vez pegar a mas-
cara do tempo e esbofetea-la como ela
merece. Quando muito lhe fiz de longe
umas caretas. Mas isto, a mim, nao me
satisfaz.

Niao me imagino politico de acao.
Mas nés estamos vivendo uma idade po-
litica do homem, e a isso eu tinha que
servir. Mas em sintese, eu s6 me per-
cebo, feito um Amador Bueno qualquer,
falando “nio quero” e me isentando da
atualidade por detras das portas contem-
plativas de um convento. Tambem nao
me desejaria escrevendo paginas explo-
‘sivas, brigando a pau por ideologias e
ganhando os louros faceis de um xilin-
dré. Tudo isso nio sou eu nem € pra
mim. Mas estou convencido de que de-
viamos ter nos transformado de espe-
culativos em especuladores. Ha sempre
jeito de escorregar num angulo de visao,
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numa escolha de valores, no embacado
duma lagrima que avolumem ainda mais
o insuportavel das condicdes atuais do
mundo. Nao. Viriamos abstencionistas
abstémios e transcendentes (1). Mas por
isso mesmo que fui sincerissimo, que
desejei ser fecundo e joguei lealmente
com todas as minhas cartas a vista, al-
canco agora esta conciéncia de que fomos
bastante inatuais. Vaidade, tudo vai-

dade. . .

Tudo o que fizemos. . . Tudo o que
eu fiz foi especialmente uma cilada da
minha felicidade pessoal e da festa em
que vivemos. FE’ alids o que, com de-
cepcao acucarada, nos explica historica-
mente. No6s éramos os filhos finais de
uma civiliza¢do que se acabou, e é sabi-
do que o cultivo delirante do prazer in-
dividual represa as forcas dos homens

., (1) “Uns verdadeiros inconcientes”, come
ja falei uma vez...
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sempre que uma idade morre. E ja mos-
trei que o movimento modernista foi
destruidor. Muitos porem ultrapassimos
essa fase destruidora, nao nos deixamos
ficar no seu espirito e igualamos nosso
passo, embora um bocado turtuveante,
ao das geragdes mais novas. Mas apesar
das sinceras intencoes boas que dirigi-
ram a minha obra e a deformaram mui-
to, na verdade, sera que nao terei pas-
seado apenas, me iludindo de existir?. . .
E’ certo que eu me sentia responsabili-
zado pelas fraquezas e as desgracas dos
homens. E’ certo que pretendi regar mi-
nha obra de orvalhos mais generosos,
suja-la nas impurezas da dér, sair do lim-
bo “ne trista ne liet” da minha felici-
dade pessoal. Mas pelo proprio exerci-
cio da felicidade, mas pela propria alti-
vez sensualissima do individualismo, nao
me era mais possivel renega-los como um

. érro, embora eu chegue um pouco tarde a

conviccio da sua mesquinhez.
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A tnica observacdo que pode trazer
alguma complacéncia para o que eu fui,
é que eu estava enganado. Julgava sin-
ceramente cuidar mais da vida que de
mim. Deformei, ninguem ndo imagina
quanto, a minha obra — o que nao quer
dizer que si ndo fizesse isso, ela fosse

~milhor. .. Abandonei, traicao concien-

te, a ficcao, em favor de um homem-de-
estudo que fundamentalmente nao sou.
Mas é que eu decidira impregnar tude
quanto fazia de um valor utilitirio, um
valor pritico de vida, que fosse alguma
coisa mais terrestre que ficcao, prazer
estético, a beleza divina.

Mas eis que chego a éste paradoxo
irrespiravel: Tendo deformado toda a
minha obra por um anti-individualismo
dirigido e voluntarioso, toda a minha
obra nio é mais que um hiperindividua-
lismo implacavel! E é melancélico che-
gar assim no crepusculo, sem contar com
a solidariedade de si mesmo. Eu nao
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posso estar satisfeito de mim. O meu
passado nao € mais meu companheiro.
Eu desconfio do meu passado.

Mudar? Acrescentar? Mas como es-
quecer que estou na rampa dos cincoen-
ta anos e que os meus gestos agora ja sao
todos. .. memérias musculares?. .. Ex
omnibus bonis quae homini tribuit na-
tura, nullum melius esse tempestiva mor-
te... O terrivel é que talvez ainda nos
seja mais acertada a discrecdo, a virar-
mos por ai cacoeteiros de atualidade,
macaqueando as atuais aparéncias do
mundo. Aparéncias que levarao o ho-
mem por certo a maior perfeicio de sua
vida. Me recuso a imaginar na inutili-
dade das tragédias contemporineas. O
Homo Imbecilis acabara entregando os
pontos a grandeza do seu destino.

Eu creio que os modernistas da Se-
mana de Arte Moderna nio devemos
servir de exemplo a ninguem. Mas po-
demos servir de licio. O homem atra-
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vessa uma fase integralmente politica da
humanidade. Nunca jamais €le foi tao

“momentineo” como agora. Os absten-
cionismos e os valores eternos podem
ficar pra depois (1). E apesar da nossa
atualidade, da nossa nacionalidade, da
nossa universalidade, uma coisa nio aju-
damos verdadeiramente, duma coisa nao
participdmos: o amilhoramento politico-
social do homem. E esta é a esséncia
mesma da nossa idade.

Si de alguma coisa pode valer o
meu desgosto, a insatisfacao que eu me
causo, que os outros nao sentem assim
na beira do caminho, espiando a multi-

(1) Sei que é impossivel ao homem, nem éle
deve abandonar os valores eternos, amor, amizade,
Deus, a natureza. Quero exatamente dizer que
numa idade humana como a que vivemos, cuidar
désses valores apenas e se refugiar neles em livros
de ficcdo e mesmo de técnica, ¢ um abstencicnis-
mo deshonesto e deshonroso como qualquer outro.
Uma covardia como qualquer outra. De resto, a
forma politica da sociedade é um valor eterno
tambem,
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ddo passar. Facam ou se recusem a fazer
arte, ciéncias, oficios. Mas nao fiquem
apenas nisto, espides da vida, camufla-
dos em técnicos de vida, espiando a mul-
tidao passar. Marchem com as multi-
does.

Aos espides nunca foi necessaria
essa ‘“‘liberdade” pela qual tanto se gri-
ta. Nos periodos de maior escravizagao
do individuo, Grécia, Egito, artes e cién-
cias ndo deixaram de florescer. Sera que
a liberdade é uma bobagem?... Sera
que o direito é uma bobagem!... A vida
humana é que é alguma coisa a mais que
ciéncias, artes e profissoes. K € nessa

vida que a liberdade tem um sentido, e
o direito dos homens. A liberdade néo
é um prémio, ¢ uma sancido. Que ha-
de vir.
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LINGUAGEM E ESTILO
DE
MACHADO DE ASSIZ

Neste livro, que sera lancado
pela C. E. B.,, o sr. Aurelio Buar-
que de Hollanda, estudara a lin-
guagem e o estilo do autor de
BRAZ CUBAS, mostrando as in-
fluéncias dos classicos portugueses
sobre sua obra, bem como os ar-
caismos, neologismos e brasileiris-
mos empregados por esse mestre
da literatura brasileira, que foi
Machado de Assiz. A sintaxe, as
conciliagées parciais das tendén-
cias portuguesas e brasileiras, cer-
tos tiques pessoais, certas liberda-
des a que se dava o grande
escritor no emprego da lingua, se-
rio igualmente analizadas.

Estudando o estilo, o ilustre en-
saista, que é professor da lin-
gua patria no Colégio Pedro II,
se detera na analise da in-
fluéncia classica, pondo em re-
levo a clareza, a elegiancia e a
forca de expressio que caracteri-
zam a obra de Machado de Assiz.
Mas niao somente isto, como igual-
mente os grandes efeitos que ele
sabia tirar de certos recursos co-
muns da lingua, o seu gosto das
imagens, o tom familiar aliado ao
tom propriamente literario, assim
como o ritmo, na poesia e na
prosa. E como complemento a este
estudo, o sr. Aurelio Buarque de
Hollanda organizou uma antologia
de contos, cronicas, poesias, en-
saios criticos e trechos de roman-
ces das diferentes fases de Ma-
chado de Assiz, minuciosamente
comentada, e que servira para me-
lThor conhecimento da evolucao do
estilo e linguagem do notavel ro-
mancista.

LINGUAGEM E ESTILO DE MA-
CHADO DE ASSIZ é um livro in-
dicado, nao so6 aos estudiosos da
lingua portuguesa, como aos inte-
ressados na compreensao da obra
machadiana — obra cuja influén-
cia é das mais profundas nas li-
teraturas de lingua portuguesa.
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