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ADVERTENCIA

Qu.‘ndo, ha quatorze annos, comecél a escrex\'er
na imprensa,umas tantas rdéas, que sdo hoje mais
ou menos correnteg’entre nés, eram verdadeiras
novidades.. . Tenho o direito de dizer que contrl-
bui para espalhal-as, este direito- foi-me outorga-
do por meus proprios adversarios com os seus ata-
ques, com 08 seus insultos, com a sua grita desor-
denada e infrene. ' ’

Nao € debalde que se é atacado, repellido, vili-
pendiado, e, pelo que me toca, estou sempre dis-
posto a reclamar o meu quinh@o de insultos, ,de
motejos, de descdmpostiiras...

E’ um facto assentado que a ultima phase litte-
raria contemporanea, o romantrsmo, ests de todo
decadente no Biasil. Poisbem ; mnguem mais do
que eu tem aqui 0 dewer de exultar por esté Yacto;
ninguem mais do que eu atacdh entre nés oro=,
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mantismo.3 Na Cren¢a, Movimento, Americano,i'-
Trabalho, Jornal do Recife, Correio Pernambu—

cano e outras folhas do norte,de 69 a 76, constante

e pertinazmente ataquei a velha doutrina, a favor

.da intuigio naturalista e scientifica, em litteratu-
ra. Parte dos artigos de entio foram reunidos no

livro A Litteratura Brasileira e a Critica Moder-

na. Minha reaccio anti-romantiea é, pois, um facto,
evidente, dGéhmentado, positivo, que nio poderl
ser negado por meus inimigos da Cort®& por mais

que se esbofem paga conseguil-o.

Ha alguma cousa mais cruel do que a injusti(_:a,:ﬁ
é a ingratiddo; ha alguma cousa mais detestavel
do que a insufficiencia presumpcosa, é a mentira
lettrada.

Em 1869 escrevi a monograpttia—A Poesia Con-
temporanea e sua intuicao wnaturalista, que nio
sahiu em volume;anas cireulou pelo norte, im-



pressa nos jornaes de Pernambuco.—Ent3o,alguns

dos grandes mestres, que hoje pretendem dar-me

ligges aqui na Corte, ainda nio tinham talvez sa-
hido das primeiras letfras... Mas nada ha n’isto de

essencialmente singular ; foi sempre esta a mar._

cha dos_phenomenos litterarios.—Espiritos pécos

e vadios, d’esses que incumbem os outros de pen-

»sar para elles, acabam por appropriar-se do traba-
lho alheip e volverem-no contra os seus legitimos

propugnadores. . "

! Em 69—70 as idéas politicas, litterarias e philo-
sophicas em todo Brasil eram o prolongamento
alagadico e lamoso da Mamuria romantica em to-

_das as suas manifestacGes banaes. Reagiu-se ¢on_
tra isso, e, posso duzel-o sem presumpgio, porque

o digo por necessidade, fui dos primeiros na licas
Si nio me faco defender p#r alguns volume:
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impressos, é que a publicagio de um livro é entre
ndés um acto de heroismo que Eoucas vezes me te-
nho sentido disposto a praticar.-—Es’ce preambulo,
que, n’outro meio, seria um hor$ d’ceuyre, por en-
cerrar factos notorios e de vulgar notlcxa, torna-se
uma necessidade para mim, para quem, como eu,.
teve a desventura de desagradar a meio mundo,
velhos e rapazes...

Depois que o signai de alarma foi-dado na Re-
vista Brasileira pelos srs. Machado de Assis e
Herculano Bandeira—o. fogo tem rompido em to-
das as linhas. ~0 ataque tem 'sido dirigido com
hablhdade mas a minha pertmacla biliosa faz-me
crér que amda, nio tropecel e cahi... Por"isso, de
longe em longe,' gosto de olhar para os lados e
fallar aos assaltantes...

Uma vez por todas:-—nio pretendo agradar a
‘ninguem, si esse agrado, si essa camaradagem é
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a troco da indispensabilidade que sinto de fallar a
verdade. \

Niio sou, nfio quero, nio posso ser adversario da
nova geragio; sou, posso e devo ser inimigo da
affectagao, do plagiato, do pedantismo, da vacui-
dade adverbial e adjectivada de alguns folhetinei-
ros da Cérte. Eis tudo. . _

Si é crime, morrerei impenitente, ainda que es-
quecido e vilipendiado. =

SYLVIO RoMERO.






NATURALISMO EM LITTERATURA O

Quaesquer que sejam as disschancias que se
possam notar entre os diversos systemas contem-
poraneos, que tém feito a guerra ao romantismo
para lhe tomarem o logar ; quaesquer que sejam
as differencas entre Gottschall e Swinburne, Sul-
ly-Prudhomme e Maurice Bouchor, Zola e Daudet,

oppée e Richepin, todas estas maneiras de enca-
rar a arte e a litteratura pisam um terreno com-
mum ; diversificam-se apenasem alguns pontos
accessorios . podem abrigar-se sob a bandei-
ra do naturalismo. Esta palavra exprime mais
nitidamente a feicio geral da litteratura contem-
poranea do que o termo realismo. Este ndo é a
antithese do systema classico, ou do romanti-
co. S{ houve classicos ideialistas como Tasso,
tambem os houve realistas como Camdes. Si
houve romanticos ideialistas como Schiller tam-

(1) Euyres Critiques d’Emile Zola—1879—1881.
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bem os houve realistas como Geethe. Realis-
mo é o opposto de ideialismo. O naturalismo é 0
_contrario,da intuicso phantasista, do romanticis-
mo aereo, morbido, inconsistente, hysterico. En-
tre os naturalistas, entretanto, péde n’'um pre-
dominar a impressio subjectiva e ideialista,
como em Sully-Prudhomme, ou a objectiva, como
em Francois Coppée. ,

D’entre todos os sectarios do naturalismo, o
mais celebre, o mais popular é sem contestacdo
o autor de Nana. Tres circumstancias contri-
buiram,_ especialmente para isto : — a nitidez de
seu "espirito logico e lucido que o levou a
tirar as ultimas consequencias do - systema ;.2
fibra Hatalhadora de seu temperamento que o le-
&ofl a accentuar na critica as novas douftinas ;—a
forma qué escolheu para suas produecdés, a mais
em harmonia com os gostos.do tempe—o roman-
ce. . e . R
'; A tudo’isto accresce e sobrepuja o, talente do
autor, gue é um dos mais consummados pintu-
ristas da lingua franceza, quero dizer de tadas as
*inguas; porque nenhuma tem como essa uma tgo

stincta pleiade de artistas da palavra. Em 1869,
quando escrevi A Poesia Contemporanease sua
‘tntuicdo naturalista, Zola era desconhecido, pod
mim e pelo publico brasileirn; mais tarde 1i alguns
de seus romances,e mais tarde ainda regligei c es-
tudo de seus trabalhos criticos, todos de .data
recente.” . > L

Confesso que poucos livros me tém agradado
tanto como as obras de critica do pintor dq Ven-
tre de Paris Claresa, seguranca de vistas,ginde-
pendencia e elevacdo de juizo—tsdo os dotes dos-ar-
tigos litterarios de Zola. D’estes trabalhos é que
me proponho fallar agora; o critico me occupari.
de preferencia e'o romancista s6 accidentalmente.

"4
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Duas preoccupagdes capitaes emanamm das pagi-
nas do insigne escriptor:—enterrar definitivamen-
te o romantismo e erguer sobrea immensa ruina
uma nova intuicfio da litteratura e da arte. E’ ta-
refa tentada por trinta modos diversos por outros
tantos escriptores e chefes de escola. St Zola me
parece ndo estar em tudo com a verdade, guasi
sempre attinge o alvo e mostra-se munido de ra-
z30.

Meu ponto de vista ¢ um pouco differente, nao
resta a menov duvida; nem eu o escondo, antes o
proclamo em altos hrados. Ndo quero pensar pelo
cerebro de Zola; prefiro pensar pelo meu; mas noto
gue os dous modos de julgar tém muitos pontos
de contacto, influencia das grandes correntes
do pensamento contemporaneo. Vejamol-o por
miudo.

A mais impertinente objeccio opposta ao ro-
mancista de Médan é a velha lamuria da immora-
lidade de seus quadros. Embalde o critico tem
provado que atendencia do naturalismo, seu me-
‘thodaq e designios consistem pura e especialmen-,
teno abandono das creacoes aereas, despidasgle
vgrdade e oriundas da phantasia desregrada. Em-
balde tem elle mnostrado ad oculos que a nova in-
tuicdo visa transportar parao romance e para a arte
em geral os methodos de observaciio, os processos
analyticos proprios para surprehender o homem
no desenvolvimento normal de suas paixdes.
Embalde ha insistido em que a obra litte-
raria nfio deve ser um accervo de mentiras, mas
um conjuncto de documentos humanos tomados
a0 vivo. Embalde tem sempre indicado, que o fim
da arte nfio é emendar ou corrigir,sinio estudar e
commentar. Embalde, finalmente, tem declarado
que, si escolheu para seus romances a analyse de
certos vicios e chagas sociaes,é isto simplesmente
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por ser da gente que o cerca o lado que elle mais
conhece, ficando o campo livre a outros que de-
sejem estudar o meio parisiense por outras faces.
Sempre e sempre a critica leviana e superficial
tem passado por sobre tdo cathegoricas affirma-
coes para glosar o velho mote da immoralida-
de !...

Deixemol-a em seu emperramento.

Nos livros criticos do romancista do A ssomoir
ha cem passagens, que desfazem esse abusdo; é
s6 tomar quem quizer o trabalho de os 1ér. Limi-
to-me a lembrara pagina em que o escriptor ra-
zoavelmente censura Jodo Richepin por affectar
uma impudicicia falsa e calculada :—«Le poéte s’y
affirme comme un réaliste audacieux, qui ne ma-
che pasles mots crus, et qui appelle les choses

*laides par leurs noms. Certains motrceaux sont

méme entiérement écrits en argot. Je dois
dire que sont ceux qui me plaisent le moins.
I me semble que M. Richepin fait un effort
trop visible pour s’encanailler. Quand on peint
le peuple, il faut surtout de la bonhomie.» (1) E’
visivel\%ue Zola condemna: o canalhismo littera-
rio, a affectacdio de vicios, que sdo falsos e que se
atiram ao publico atraz do effeito. O trecho é ins-
fructivo, e eu chamo para elle a attencio de al-
guns realistas brasileiros que jogam nas paginas

0s jornaes uma giria grosseira, falsae fatua na
sua pretenciosidade de naturalismo. Antes de
tudo a verdade, alogica, o bom senso e o ta-
lento. Zola tem razdo quando escreve : « Dans
le mouvement naturaliste qui s’opére, on prend
trop souvent l'audace pour la vérité. Une note
crue n’est pas quand méme une note vraie.» (2)

(1) Documents Litteraires, pag. 187 e 188.

(2) Idem, Tbid. o peg
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Afastada acensura idiota lancada 4 litteratura
contemporanea por quem ndo se da ao trabalho de
a estudar em seus melhores documentos, encare-
mos o jolaismo mais de perto, em suas ideias ca-
pitaes.

Antes de tudo sae dos factos litterarios por si
mesma a grande verdade de que o creador dos
Rougon-Macquart, nio representa por si s6 todo
o movimento contemporaneo nem na critica, nem
no romance. Zola néo é o creador da intuicio no-
va n’essas duas espheras. )

Na critica foi antecedido por Sainte Beuve,
Scherer e Taine; no romance por Balzac, Sten-
dhal, Duranty, Flaubert, os Goncourt e Daudet.

O patriarcha de Médan é o continuador d’estes
illustres predecessores. O scu talento deseriptive
no romance e a sua energia na critica chamaram
sobre elle a attencdo, Zola ndo é, porém, um sec-
tario vulgar ; trouxé para o seio da doutrina vis-
tas-proprias, que affirmam com forca a suaindi-
vidualidade. Entre ellas destacam-se a ideia que
o romancista faz da ecritica, o seu conceito da lit-
teratura, a sua doutrina sobre a arte. ‘

‘E’ justamente ahi que pretendo assestar minhas
observagdes.

Nos seus livros de analyse litteraria, ao leitor
que os percorre, si ellé tem a cultura indispensa-
vel para os julgar, no-meio de muita cousa boa,
uma circumstancia anomala deS{)erta, desde logo
a attencido :—¢ o ponto de vista limitado, exclusi-
vamente francez do esecriptor. . -

E’ para impressionar a aisance com que o auctor
do Ventre de Paris dgscorre sobre romance e ro-
mancistas, poesia e poetas, drama e dramatistas,
critica e criticos, enxergando sémente os seus

visinhos francezes, como si elles estivessem em .
%
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terreno conquistado ou tivessem ahi dito a pri-
meira e a ultima palavral... ]

Sei que seus artigos foram escriptos para uma
revista de S. Petersburgo, no intuito de dar ao pu-
blico do grande imperio do norte uma noticia do
movimento litterario da Franca.

Mas nido se limitou o critico ao seu papel de no-
ticiarista :—elle tentou a sua arte em ponto gran-
de, 4 moderna, com o seu encadeamento de causas
e effeitos; fez analyses e classificacdes ; fallou das
correntes litterarias do tempo ; determinou a ori-
gem e a evolucdo das escolas; luctou braco 4 bra-
¢o com o romantismo ; embrenhou-se na concep-
¢iio naturalista de nossos dias e tinha, portanto,
o dever de indicar as influenciasjestrangeiras que
a Franca tem experimentado em tudo isto.

¥’ o que faria Taine; é o que faria Scherer. Fal-
lar do romantismo francez e nio mostrar suas
relacdes com o romantismo allem#@io e inglez, é
tracar um quadro historico mutilado; é nio dar-
se conta exacta dos phenomenos litterarios; é ex-

or-se a falsear a origem e 0 encadeamento dos
actos. Na poesia e no romance a lacuna nio é tan-
to para sentir-se ; no que se refere 4 critica é de
todo extravagante e nociva.

N’este sentido os artigos sobre Sainte-Beuve e
—La Critique Contemporaipe sio typicos; sio in-
signes de falseamento e injustica. K’ este o pri-
meiro reparo que se péde fazer a Zola: —a sua
ideia sobre a natureza e o desenvolvimento da
critica européa é incompleta e estreita.

Mais artista do que pensador, mais preoccupa-
do com os seus romances do que com a sciencia,
Zola, por sua vida e por sua e ucacio, pelas qua-
lidades de seu espirito e pelas circumstancias que
o tém cercado, ndo possue a necessaria cultura
historica e philosophica para manejar a critica em



altura igual a Julian Schmidt, Hermann Hettner,
Taine ou Scherer.

Nio ha duvida que o seu bom senso e o seu
grande talento o collocam mesmo n’aquella es-
phera em posicio elevada; mas é s isto.

Quanto a0 mais, dista immenso d’aquelles in-
signes mestres.

Para Zola acritica é na Europa uma filha de
Sainte-Beuve; foi este que a gerou; porque foi elle
gue a afastou da rhetoricae do palavreado inutil.

ainte-Beuve, porem, era ainda demasiado amigo
da cultura antiga e, por isso, cometteu o immenso
crime dendo comprehender a Balzac. Esta grande
fortuna coube a Taine que, d’est’arte, ¢ o genuino
creador da critica scientifica. Entretanto,oucamos
o proprio Taine : «A historia acha-se transforma-
da ha cem annos na Allemanha, ha sessenta annos
na Franca, e isto pelo estudo das litteraturas».
Sio as primeiras palavras da Historia da Littera-
tura Ingleya. Taine, com a instruccio que Zola
nio possie, tem a nocdo clara das origens da cri-
tica moderna. Sabe que ella partiu da Allemanha.
a datar de Lessing.

A critica moderna nio é a antiga critica littera-
ria; é uma disciplina scientifica que se applica a
todas as manifestacoes da humanidade. Seu domi-
nio nio é a litteratura em sentido restricto, a be-
letristica em linguagem allema :— a poesia, o ro-
mance e o drama. Seu dominio ¢ a totalidade das
créacdes da intelligencia humana., Seu methodo ¢
o historico-comparativo e por isso ella chama-se
a critica historica. A sua mais vigorosa applica-
¢io na Allemanha foi as linguas, &s mythologias
e is religides. D’ahi sahiram as tres sciencias in-
teiramente novas :—a linguistica, a critica reli-
giosa, e a mythographia. Foi tambem desde Les-
singx e Herder applicada ds litteraturas.Desde en-
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tio morreu o voltairianismo, suprema incarna-
¢iio da critica franceza do seculo passado, para a
((ual as litteraturas e as religiGes eram jogos do es-
pirito ou as machinacdes da velhacaria.Desde Les-
sing comecou-se a divisar nas produccdes huma-
nas o desenvolvimento normal das aptiddes psy-
chologicas, as energias latentes das racas. Uma
obra d'arte foi encarada como o coefficiente de um
estado emocional sincero e espontaneo e nio como
um capricho do acaso. FEstava designada a lei da
evolucio, do desenvolvimento, Entwickelung,
como dizem os allemdes. Sainte-Beuve ainéra,
natus non erat. Quando elle appareceu os proces-
sos criticos ja eram uma realidade scientifica na
Kuropa. O autor da Historia de Porto-Real nio
appareceu por milagre; elle estava em harmonia
com o momento historico em que se desenvolveu.
Occupa um grande logar na critica hodierna pela
habilidade com que pintava a vida psychologica
dos auctores que submettia 4 sua analyse ; pela
ductilidade e comprehensibilidade de seu espirito;
mas os seis principaes elementos da critica eram
j4 uma realidade na época de seu apparecimento =
ainda mais se desenvolveram depois d’elle. Estes
seis elementos sio : a mesologia em que Gervi-
nus, Buckle e Curtius foram mais eximios do que
o critico francez;a ethnologia em que Herder,
Thierry .c Renan o excederam ; a plysiologia
em que Taine e o proprio Zola levam-lhe van-
tagem ; a psychologia, que o auctor das Cau-
series du Lundi exerceu com bastante tacto, e
onde Hermann Hettner e Karl-Frenzel o igua-
lam ; as correntes e influencias historicas que
Macaulay e Villemain foram sempre habeis em in-
dicar, e, finalmente, o julgamento scientifico, ul-
timo e definitivo, que ninguem formtla melhor
do que Edmond Schierer e Julian Schmidt. Com
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estes dados estudam-se os povos e os indi-
viduos, determinando nos primeiros a natureza
de suas instituicdes e nos.segundos a indole de
suas creacdes. Mas para tanto é necessario pos-
suir-se uma philosophia ampla e segura,e é o que
faltava a Sainte-Beuve. I’ tambem o que falta a
Zola e por isso como criticos Taine e Scherer
o excedem demasiado. No artigo que o auctor
de Nana consagrou aos criticos hodiernos nao
se nos depara o nome de Scherer e ha flagran-
te injustica para com Taine. Entretanto Edmond
Scherer ¢ 0 legitimo successor de Sainte-Beuve,
aquem sobrepuja em vastidio de cultura e se-
guranc¢r de vistas. Os seus estudos sobre Hegel,
Maurice de Guerin, Sismondi, Mme, Roland e
Geethe sio modelos quasi inexcediveis do ge-
nero.

Ninguem o sobrepuja na exposicio das doutri-
nas e na pintura dos caracteres.

Quanto ao illustre auctor da Historia da Lit-
¥eratura Ingleya, nio ha muito Zola lhe tecia os
maiores elogios. Taine,porém, ndo o tendo applau-
dido no mesmo tom em que applaudiu Balzac e
Stendhal, o romancista, atacou-o vivamente.—«Sj,
M. Taine vivait de notre vie,je crois qu’il n’accep-
terait jamais le role compromettant de tenir un
drapeau. Il n’est point dans son tempérement de
se compromettre, il refusera toujours de se pro-
noncer nettement en faveur de quelque chose ou
de quelqu’un.» (1) )

Eis aqui o que é fallar com franqueza; mas tam-
bem o que ¢ fallar com injustica e cegueira. Sial-
guem contribuiu em Franca para matar o velho
romantismo e espalhar o naturalismo,—esse al-
guem € Taine com seus trabalhos historicos, litte-

(1)—Do§uments littéraires, pag. 339.
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rarios e de philosophia d’arte. Zola sabe bem d’is—
to; mas o seu mestre em critica, o seu modelo
de analysta, ndo se quiz declarar inteiramente em
favor d’elle... E' que entre o naturalismo de Taine
e ode Zola vae toda a distancia que medeia entre
uma concepcio philosophica e scientifica da litte-
ratura e d’arte, eo simples emprego de um me-
thodo de observacio, todo empyrico, fluctuante,
sem norte, sem principios dirigentes a que no
fundo se rcduz a concepcdo capital do creador dos
Rougon-Macquart, apezar dos grandes dotes que
o exornam. Mais adiante voltarei sobre este ponto.
Por agora continuemos a notar as ideias de Zola
sobre a esphera e os fins da critica.

Diz elle que Sainte-Beuve—comprehendeu a todo
mundo, mas ndo comprehendeu a Balyac.—E’ ver-
dade; o auctor de Volupté carregara na historia o
pezo d’essa injustica: elle desconheceu o creador
da Comedia-Humana !...

Zola passara tambem & historia sobrecarregado
com o pezo, nio de um, mas de quatro desacertos?
de juizo: ndo comprehendeu completamente nem
Taine, nem Sully-Prudhomme, nem Baudelaire,
nem Leconte de Lisle..«A critica, escreve elle, ndo
tem mais a missdo pedagogica de corrigir, de as-
signalar defeitos como nas licdes de um discipulo,
de sujar as obras primas com annotacoes de
grammatico e de rhetorico. Ella deve contentar-se
em explicar e tracar um processo verbal. Ella ex-
poe e ndo ensina.» Perfeitamente; esta é uma parte:
da verdade expressa sem subterfugios. Ha apenas
uma reduccio a fazer. A critica perdeu o seu velho
habito de indicar erros grammaticaes, rhetoricos
eoutros. Istava reservado a um poeta nosso co-
nhecido o espectaculo de pretender corrigir, refa-
zer, deturpar, afeiar os versos de outro ! Nos tem-
Pos que correm s6 no Rio de Janeiro haveria um
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simples que tentasse tio desfructavel empresa!...
Sifosse em Pariz como ndo rir-se-hia do caso o
malicioso Zola !

Ha,porem,entre a critica simplesmente espectan-
fe que nos prescreve o romancista,e o criticar peda-
gogico 4 antiga,um meio termo,que ¢ a cxacta ex-
pressio das funcces do analyvsta litterario e scien-
tifico.

A simples observacio d’'um phenomeno intellec-
tual complexo, como ¢ um livro, a mera inquiricio
das condicdes de vida de um escriptor, de sua in-
tuicdo, de suas tendencias mentaes, é de todo im-

roductiva, si o critico é incapaz de prender esses
actos ao desenvolvimento geral dasideias, si elle
é incompetente para abstrahir e generalisar. A
critica scientifica deve jogar com os methodos
da sciencia; deve induzir e deduzir. Mas ninguem
induz e deduz sem o conhecimento completo da
ordem de phenomenos que sujeita 4 analyse. Ora,
determinar o logar que deva na hierarchia dos
factos intellectuaes de um povo occupar um es-
criptor, é tracar um juizo, é julgar a cathegoria
de ideias que esse escriptor personifica,¢ designar
o sentido e o alcance de sua contribuicio para a
obra commum das ideias. Si, portanto, corrigir
nio é mister da critica, seu alvo éjulgar. Ella
nao deve perturbar a marcha regular dos talentos;
mas ndo deve engolir todos os disparates que os
mediocres de qualquer marca lhe queiram minis-
trar. Ndo deve sujar, é certo as vbras-primas, po-
rém corre-lhe a obrigaciio de nio tomar qualquer
charlatanice por uma obra-prima. Eis o ponto
culminante da questio. Tomemos um exemplo no
Brasil. Suponhamos que alguem, munido debas-"
tante consciencia —, tenha estudado, os: phe-:
nomenos intellectuaes d’este paiz em todooseu.
desenvolvimento de quatro seculos; quetenhq de<
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terminado o fluxo e refluxo das ideias nacionaes e
estrangeiras provocadoras das diversas escolase
correntes mentacs d’este povo; que haja compul-
sado os documentos mais palpitantes em que a al-
ma da naciio esteja mais nitidamente vasada, e
descoberto a lei ou leis dirigentes do vasto com-
plexo de factos accumulados em quatrocentos an-
nos; supponhamos tudo isto. Os phenomenos in-
tellectuaes nfio brotam da terra; irrompem dos ce-
rebros; ha homens representativos, que os encar-
nam e symbolisam, e esses homens devem ser
julgados na medida de seus meritos.

O nosso critico encontra em seu percurso um
Gregorio de Mattos, por excmplo, e um Britto de
Lima, e, como incumhe-lhe apenas o dever de
tracar um processo verbal, os dous bahianos en-
trerio para a historia em pé de igualdade,sem mais
distincedes, sem mais julgamento! Nao péde ha-
ver maior absurdo. O critico deve ter bastante
sciencia e bastante coragem para destribuir os pa-
peis e dar a palma a quem a merecer diante dos
factos e da verdade provada. Por isso é que seu
Juizo é puramente objectivo ; € uma conclusdo da
historia e da lucta das ideias. A critica se ndo péde
transformar na incampadora de erros. Taine é ob-
jectivista & ndo escondeu a verdade aos escripto-
res que lhe cahiram sob as vistas, e o proprio Zo-
la niio passa a mao sobre a cabeca dos romanticos,
ainda os mais eminentes. Que o diga Victer Hugo.
E aqui cumpre-me indicar o excessivo rigor do
auctor do A ssomoir exercido 4 conta de Leconte.!
de Lisle, especialmente.

Nao sou devoto d’este escriptor ; mas creio que]4
Zolando o comprehendeu de todo. Ha entre nds;
certa gente que se diz sectaria de Emilio Zola e aoi
mesmo tempo do poeta dos Poémes Antiques l...,
Nao pode haver maior falta de senso ; sdo d’essaS%
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unides extravagantes e exdruxulas em que a sa-
gacidade nacional apraz-se em debicar com o
publico.

A’s vezes ligam Zola a Comte e outras a Lecon-
te de Lisle ... E” um jogo de antitheses, pondo a
descoberto a mais profunda ignorancia. Nem sei
como isto pdde occorrer,quando o auctor de Nana
é franco erude para com o creador dos Poénies
Barbares.

Oucamol-o por extenso : «O sr. Leconte de Lis-
le, que tem hoje cincoenta e oito annos, nasceu
na ilhade Bourbon. Iistreiou tarde, depois dos
trinta annos. Mas,desde as primeiras publicacoes,
os Poemas antigos e os Poemas barbaros, excitou
grande admiracio na mocidade lettrada. Vinha-
lhe a forca de ter achado uwma attitude. D pois das
descahellamentos do romantismo,do frenesi do lv-
rismo em desespero, chegava eclle proclamando a
belleza superior da rmmobilidade. Scr impassivel,
nao se deixar contaminar pela paixdo, ficar no es-
tado correcto e puro d’um marmore—tornou-se
para elle o supemo ideiul.

. Professou que uma expressao qualquer do ros-
to, alegria ou dor, lhe deforma as linhas de modo
horroroso. E dali rompeucom a idade-media e
refugiu-se especialmente na Grecia e na India.
Foi um odio ainda maior ao mundo moderno. Vie-
tor Hugo muitas vezes digna-se ficar entre nos,
tomar as criancas em seus joelhos, deserever um
canto de Paris. O sr. Leconte de Lisle crer-se-hia
deshonrado, si tomasse interesse por qualquer
dessas actualidades. Vive com Homero, ao qual
traduziu restabelecendo 2 orthographia dos nomes
gregos; € biblico, sabe a fundo os deuses indianos,
acha-se & gosto nos cantos mais chscuros e so-
lemnes da historia do mundo. E, como ¢é maravi-
lThosamente dotado quanto 4 forma, escreveu ver-



so0s que por certo possuem uma soberba apparen-
cia.

Nio temos em nossa lingua trechos mais irre-
prehensiveis, nem mais sonoros. Algumas pecas,
entre outras— ./ cio-Dia—sio admiraveis de clare-
za e comprehensfio. Apenas. o sr, Leconte de Lisle
é muitas veyes illegivel ¢ dirci adiante o mal que
elle fez 4 nossa poesia. Niao é mais, sém duvida, o
romantismo fulgurante ¢ arroubado de Victor-
Hugo; ¢ um romantismo ainda mais perigoso,
desviando-se para a perfeicdao classica, tornando-
se dogmatico, enregelando-se para impor uma
formula de belleza perfeita e eternan». /1)

Ndo ¢ possivel ridicularisar mais um forjador
qualquer de versos sonoros, aereos, vazios, falsos,
tomados de emprestimo as gastas theogonias do
cansado Oriente ! E isto € dicto a Leconte de Lis-
le, que foi levado a um semelhante systema poeti-
co por um motivo profundo... E o que diria Zola
do levantismo charlatanesco, incongruente do
nosso Luiz Delfino, por exemplo ? O que diria elle
d’aquella imitacio sedica, palavrosa, inchada, tur-
bida do estylo de Victor Hugo, levado ao supre-;
mo exagero logomachico, revestindo umas scenas’
do Oriente que o sr. Delfino nio viajou, do Orien-
te que elle nem a0 menos conhece como erudicto,;
porque sua ignorancia philosophica e historica el
profunda ? O que diriaZola ? Por certo que o sr.
Delfino tem apenas a mechanica inconsciente de
versejar, repetindo-se eternamente, sempre a
mesma mistura, o mesmo xarope de adjectivos
campanudos e de disparates reaes.

Mas deixemos por agora o sr. Delfino, em quem
fallamos por ser affectado de mania levantina, e
tornemos a Leconte de Lisle.

1) Documents Litteraires, pag. 171 e 172, 1
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Este poeta nio é certamente um genuino repre-
sentante do espirito de nosso seculo. Collocado,
porém, entrec romantismo e o naturalismo, 6,
como Baudelaire, um ponto de interseccio, que
Zola devia comprehender mais amplamente. O ro-
mantismo, entrando em dissolucio, teve um mo-
mento de especulacdo universal.

D’ahi os poemas cyclicos da historica, 4 guiza
da Legenda dos Seculos e das poesias de Theo-
philo Braga—E’ 0 humanicismo ainda vago; mas é
elle em busca de uma formula nova. E por isso
que as origens, as theogonias, as lendas primiti-
vas, os povos barbaros interessaram a Leconte
de Lisle. E’ ainda o romantismo ; mas em via de
transformacio.

Zola ndo comprehendeu isto de modo claro ;
d’ahi a estreiteza de seu juizo sobre o auctor dos
Poemas Antigos. Oucamos o seu final sobre a in-
fluencia do poeta n'um certo grupo parnasiano de
Paris: «Naturalmente esses jovens poetas consti-
tuiam grupo a parte. Sentindo-se cercados pela in-
differenca e pelo debique deviam enclausurar-se
no canto em que se reuniam, fechar as portas e as
janellas, fazer da poesia uma verdadeira religido.
As praticas idolatricas, as cegueiras de sectarios,
as exageracoes de fanaticos, iam deparar ahi um
optimo terreno. A perseguiciio acarreta sempre a
devocdo sem limites. D’est’arte o movimento poe-
tico iniciado trouxe todas as estreitezas d’'uma ca-
pella fechada. Nio era mais a belln evoluciio de
1830 expandindo-se em pleno ar, em meio d'uma
epoca embriagada pela poesia ; era uma conspira-
cao de illuminados dando-se a conhec.r por gestos
maconicos, por formulas extravagantes. Como os
fakirs da India que absorvem-se na contemplacio
de seu umbigo, os Parnasianos passaram noites
admirando-se mutuamente, tapando os olhos e os
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ouvidos para niio serem perturbados pelo meio vivo
que 0s cercava.

N

TFoi creado entio um novo romantisnmo, ou me-
lhor a cauda rcmantica estendeu um novo annel.
Victor Hugo para o grosso do publico era ainda o
chefe incontestavel. Mas os iniciados viam n’elle
apenas um chefe honorario. Tinham adoptado o
rito mais pomposo e mais correcto de Leconte de
Lisle. Alguns eram devotos de Baudelaire. Reco-
nheciam todos a soberania da forna, juravam ba-
_nir as emocdes humanas de suas obras, como at-
tentatorias da magestade dos versos. Tinha-se a
obrigaciio de ser esculptural, sideral, de por-se
fora dos tempos e da historia, empregar o talento
em buscar as rimas abundantes e em alinhar he-
mistichios tdo duros e brilhantes como o diaman-
te. Por isso iam os Parnasianos procurar assump-
tos nas epopéas mythologicas, nos paizes mais
afastados e mais desconhecidos Cada um teve
uma especialidade. Alguns houve que habitaram
os paizes do Norte, cutros o Orient, outros a
Grecia ; ndo poucos, em fim, levantaram tenda en-
ire as estrellas...» Interrompo a citaciio; o flauteio
¢é cada vez mais feroz e tremendo. Quem nio vé
que um grande numero dos nossos suppostos natu-
ralistus niio passa de uma descendencia bastarda,
hybrida do grupo parnasiano de Paris 2—E’ essa
a origem da Mosca ajul, do Trote de Caméllos e
de outras gentilezas da epoca.

Faco votos para que nossa mocidade leia os li-
vros criticos de Zola. Essa leitura acabara com in-
numeras illusoes que a atormentam. Ha paginas
verdadeiramente soberbas espalhadas nos seis vo-
lumes de escriptos analyticos do illustre roman-
cista. Entre outros, o artigo de la moralité dans la
litt¢rature—deve ser lido vinte vezes.
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Emilio Zola diz, com acerto, que ninguem hoje
1¢ as poesias e os romances de Sainte-Beuve ; mas
que todos léem as suas criticas.

E’ exactissimo... Parece-me que alguma cousa
de analogo, no sentido inverso, aconteceri ao
bravo luctador de Médan. O futuro lér-lhe-ha os
romances, esquecendo-lhe os trabalhos criticos.
Apezar de seu talento, a despeito da lucidez de
sua visdo, nao é a faculdade critica que predomina
em Zola.

Si as suas personagens de romance, como diz
Véron, ndo deixam na memoria do leitor uma ima-
gem vivaz e perduravel, por ficarem indecisas no
meio das descripcdes e incidentes, as suas carac-
teristicas litterarias nao conseguem por em rele-
vo a figura animada e palpitante dos escriptores.
N’este ponto nada mais instructivo do que o es-
tudo consagrado a Flaubert pelo auctor de Naia.
(1) E> um verdadeiro fragmento de romance. A
descripcio do enterro do poeta de Madame Bova-
ry é magistral; mas a physionomia intellectual e

(1) Les Romanciers Naturalistes, pag. 125.
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litteraria do illustre morto mostra-se a nossos
olhos ondulante e pallida. Zola niio possiie a facul-
dade primaria dos grandes criticos, a faculdade
de sorprehender a ideia central de um systema e a
nota predominante de um caracter.

E’ por isso que em discussdo doutrinaria elle
nio possie uma s6 pagina comparavel 4s de*Sche-
rer sobre Lamennais, e, na pintura de um tempe-
ramento artistico, um s6 estudo que possa hom-
brear com o de Taine sobre Schakespeare.

Poeta e paysagista, espirito sobrio e desabusado
a0 mesmo tempo, o insigne escriptor affigura-se-
me principalmente um grande satyrico munido de
um poderoso estylo, um novelista vigoroso, des-
tro na enscenacao. agil, animado, capaz de des-
crever com graca as excentricidades de um Musset,
por exemplo, mas pouco geitoso para aquilatar do
alcance das doutrinas alheias. A sua critica é
mais um conto do que uma analyse; ¢ mais uma
descripcio do que um estudo; revela mais o nove-
lista do que o psychologo. E note