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SENHOR !

0 homem que se deixa possuir de uma idéa
lanca-se 4 mais arriscada empreza: eu, pro-
curando ser util ao Theatro Nacional, animei«
me a publicar este immerito trabalho, contan-
do que o Augusto Nome de Vossa Magestade
Imperial fosse a egide que o defendesse e
amparasse. Permitta-me portanto, Aagusto
Senhor, que eu tenha a honra de offerané-lo
a Vossa Magestade lmperial, que, como o
Grande Luiz XIV, é po seculo XIX o Protector
das artes e das sciencias, e nao deixard de
acolher com indulgencia o que escrevi com
o unico intuito de prestar algum servico 4
arte que professo.






DUAS PALAVRAS AO RESPEITAVEL PUBLICO

O theatro, bem organisado e bem dirigido, deve
ser um verdadeiro modelo de educacfio, capaz de
inspirar na mocidade o patriotismo, a morahdade e
os bons costumes; e, ou seja por esta, ou por outras
razdes, as nagoes cultas se tém esmerado em aper-
feicoa-lo, parecendo-me que o estrangeiro pode, &
primeira vista, graduar a illustragio de um EOVO’
pela maior ou menor perfei¢io e regularidade do seu
theatro; mas, sem uma escola, sem um compendio
que ensinasse os principios da arte dramatica , seria
inteiramente difficil que o theatro brazileiro pudesse
tomar um rapido progresso, como lhe é mister. Pa-
receu-me portanto de utilidade escrever este opusculo,
que, ainda ({ue conciso . descreve algumas regras da
arte theatral.

A idéa de ser util 4 scena do meu paiz animou-me
a escrever este trabalho, apezar de ser mesquinho nas
habilitacies que requer a perfeigio do assumpto ;
porém , o estudo que fiz em muitos autores perfeita-
mente conhecedores desta materia, e os conheci-
mentos adquiridos pela pratica de 35 annos e con-
tinuadas reflexGes que tenho feito sobre a minha arte,
tdo util e necessaria, animardo-me a este arrojo.
Espero pois que o publico, attendendo a que em mim
ndo houve sendo desejo de prestar-me e nédo a fatui-
dade de apresentar-me como mestre , receberd com
indulgencia este meu frabalho, o qual o Jornal do
Commercio apoiou, publicando-o gratuitamente, em
lugar distincto, o que aqui declaro como prova do
meu reconhecimento aquella folha que desta forma
concorreu comigo para commum utilidade e para as
vantagens que disto talvez possdo resultar a todos os
theatros do Imperio.






PRIMEIRA LIGAO.

Senhoges! Principio hoje a fallar-lhes de umaarte que professo
ha 35 annos, crente em que 0 estudo quesobre ella tenho feito para
adquirir do publico alguma indulgencia, e o que aprendi em di-
versos autores eruditos que sobre ella escrevérao, poderid talvez
auxiliar aquelles que se destimarem & carreira dramatica.

Nz#o basta unicamente, como em geral suppde a mocidade, de-
corar os papeis que tém de ser executados, aprendendo a reprodu-
zi-los mais por mecanica do que por intelligencia; é portanto
eesencial, e muito essencial a quem se destina 4 scena, por-se em
primeiro lugar em estado de representar por meio de reflexis e
pelo conhecimento dos verdadeiros principios e elementos da arte.
Como. perém, se poderifio aprender esses principios, sem uma
escola, se os actores entre nés tém sido obrigados a apossar-se
dos papeds por si proprios, 4 forga de pratica, sem comhecer as
regras que precisavio saber antes de comegar,e qu s6 vém a con-
hecer-se quando ja se ndo estd em estado de fazer uso dellas? O
grande Lekain era de opinidio que para chegar-seaactor consum~
mado era preciso um tirocinio de mais de vinte annos; mas é por-
que Leksin falleceu em 1778, e a escola dramatica foi fundada
em Franca em 1795, sendo professores os actores Molé, Dugazon
e Fleary : seguindo mesmo a opinido daquelle douto escriptor,
sou portanto de parecer que o actor formado, ndo pela inspiracio
experiencia on pratica, mas pelo estudo cm uma escola regular,
dizigida por professores habeis, péde em 6 ou 8 annos attingir 2
perfeicio da arte,

Partindo deste principio, esforar~me-hei por ir-lhes explicando
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os rudimentos e regras necessarias a preparar o terreno para o
estudo, com o qual descobrirss as difficuldades da scena.

Comparo eu o actor ao pintor, e vou explicar em que e ‘porque.
Semelhzo-se entre si no sentimento do bello, nas inspiragies ¢ na
cépia fiel da natureza; porque, assim como o pintor reproduz sobre
3 téla todas as paixGes e sentimentos, assim oactor os pinta c re-
produz sobre a scena, imitando em tudo o natural, com tanta
verdade e expressiio como o faria o pincel de Raphael ou de Ti-
ciano. O bom desenho, o bem combinado das tintas, o claro-es-
curo apropriado 4 exccllencia do quadro, é o hcllo, é o relevo
da pintura: a voz doce, forte, magestosa, pathetica, aguda, grave,
imponcnte, abatida, rouca, harmoniosa, boa, bella, rude, flauta~-
da, etc., etc.. com todas as inflex3es apropriadas e naturaes, sdo
as tintas. s20 os claros-escuros de que o actor se serve para a fiel
pintura do vasto e magestoso quadro da natureza que deve-cons-
tantemente pintar aos olhos do espectador.

Senhores! A arte dramatica ¢ a imitacio da naturcza, e nio
a realidade della: notem bem a differen¢a que ha entre uma e
outra coﬁsa; imitar, é fazer uma cousa em tudo parecida: igualar,
¢ fazé-la tdo semelhante, physica e moralmente, que se niio possa
distinguir uma da outra; o que justamente nfio convem 20 actor;
eyainda que seja uma das regras de Horacio — Se quizeres que
chorem, chora primeiro—, nem sempre acho applicavel o pensa-
mento deste sabio. Citarei uin exemplo que deve convencé- los do
que disse.

Se cmtodos os casos as lagrimasdo proximo desafiassem o nosso
pranto, andariamos quasi sempre a chorar ; porque quando encon-
trassemos uma mulher, um velho, ou uma crianga que, debulhada
em pranto, nos contasse os sets males, as lagrimas se irizo por tal
forma commuricando, que o pranto se tornaria geral.

Ora, quantas e quantas vezes ouvimos nés uma narra¢dc sem
lagrimas nos_olhos de quem a faz, e, nio obstant,’n6s as derrama-—
mos? Quantas vezes lemos um trecho tocante que nos faz verter
o pranto? Quantas outras, vendo alguem chorar, temos vontade
derir?

Senhores! A alma commove-se pela for¢a do scntimento que a

impressiona; mas nem sempre estd disposta & commover-ie o g



-9 ==

impressionar-se, donde provém que é{6ra de toda a duvida o que
ja disse, e vem a ser,que o actor imita, e ndo iguala a natureza. O
seu jogo & todo de convengio, creando, por assim dizer, uma se-
gunda natureza para si, commovendo-se, arrebatando-se e exas-
perando-se até ao ponto que lhe convem. Governa e dirige todas
as suas faculdades, porque imita a natureza : se assim ndo fosse,
o actor commetteria um crime todas as vezes que tivesse de punir
a esposainfiel ou o amigotraidor, na reproducgdo de umascena;
o golpe seria verdadeiro e certo, a razdio o abandonaria, porque
igualava a natureza desaggravando um ponto de honra.

Nio foi nos primeiros mezes, nem mesmo nos primeiros ¥mnos
da minha carreira dramatica, que me convenci desta incontestavel
verdade: sé ap6s longa experiencia o reconheci, e tanto assim,
que nos lances mais vehementes dirigi sempre a meu geito as
paixdes e sentimentos.

Recordarei um facto passado commigo, e que péde neste easo
servir de exemplo.

Representando eu a tragedia Othelo, no 5° acto, na forga do maior
ciime, colera e desespero , cempre que apunhalava Edelmonde e'a
atirava sobre o leito, tinha o maior cuidado, ndo s6 em ndo a ma-
goar, como em deita-la de maneira que ficasse decente aos olhos
do expectador; entretanto tinha a idéa clara para me recordar disto,
e nio esfriava a paixdo que estava pintando : em seguida cahindo
arquejante sobre uma cadeira = batendo fortemente com o punho
cerfado sobre a mesa, proferia as seguintes palavras: — Eu fis o
que devia ! —mas com tanta unidade na ac¢do, que ninguem se havia
de persuadir que eu m- havia lembrado de ndo magoara dama e
de deital-a decentemenic.

Algumas vezes péde o actor possuir-ee por tal férma de um Jance
de seu papel, que se perca a¢ ponto de igualar e ndo imitar a na-
tureza ; mas em.faes circumstancias , se examinarmos o porque ,
acharemos algum ponto de contacto entre a scena e a vida de quem.
a répresenta. Vou ainda citar-lhes outro facto succedido tambem
cornmigo.

Foi no drama Os «is deqrios do crime que eu level a ficgdo @
realidade , chegando gquasi a commetter um crime atroz na scena
em que Julio se apossu dv maior ciume por haver sido abandona-



do por Luiza, que aceitra o amor de um Americano, Commo disse;
nesta scena atirei brutalmente a joven actriz contra o tablado
colloquci-lhe um joelho sobre o peito, e, passando-The os cabellos
em volta do pescogo, & suffocava com todas as minhas forgas pro-
ferindo em alta voz :— Morre, diabo!— A pobre senhora, afflicta,
tratava de defender~se, e o publico, conhecendo que eu desvairava,
Jevantou-se gritando espavorido. Os meus companheiros, que nos
bastidores esperaviio a sua entrada, precipitario-se em scena em
soccorro da dama, arrancando-me 4 forga da triste situagfo em que
me achava.

E porque me compenetrei eu deste sentimento até este ponto?
porque ignalei por tal férma a natureza?... E porque eu tinha 2%
annos de idade e a dama 22; & porque en era zeloso, ¢ parece-me
gue o meu coragfio a amava muito mais como mulher do que como
actriz.

O queacabo de expender prova ainda que, quando se nfio imita,
mas iguala a natureza, se perde a arte, e o actor commette grande
erro, merecendo acre Censura.

Para ser actor, é preciso ter uma alma que facilmente se dobre
a qualquer sentimento, uma physionomia movivel e uma'voz agrada-
vel; porque a declamagdo distincta, clara e harmoniosa, é muite
essencial para o theatro. Digo declama¢fio, como geralmente se diz;
nas adopto muito a opiniéo do celebre Baron, distincto actor dis-
cipalo de Moliére, no reinado de Luiz XIV quando diz: « De-
clamar ¢ dado aos poetas, porque se interessio em fazer brilbar
a pompa de seus versos e a justa metrificagio delles; mas o actor
deve rcéitar, porque tem neccssidade de fazer sobresahir os senti-
mentos ¢ paixges em cada phrase, em cada periodo, com toda a
variedade e justeza que cxigem as situagies em que ellas varido.

E’ tambem fora de duvida que a physionomia pinta os senti-
mentos d’alma, e os olhos s&0 o0 espelho onde ella se reflecte,
assim comd o gesto € o aperfeicoamento do actor; porque os bragos
movidos segundo arte, concorvem para g primcira e principal ele-
vancia do corpo. E sdo sempze 08 olhos e os bragos que mais em~
bara¢do os principiantes! Ao comegar a minha carreira dramaticz;,
costumava cu fecha-Ios, sobretudo na recitagio de tiradas longas,
e devo o ter perdido este pessimo defcito aos conselhos da mujto
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distincta actriz portugueza Gertrudes Angelica da Cunha, que tomou
2 seu cuidado advertir-me sempre nos ensaios, levando a sua galan-
teria a essopra-los quando eu os fechava; o assim me obrigou a
um estudo muito serio, com o qual tornei-me senhor de os dirigir
4 minha vontade. Nesse bello tempo de minha juventade dirigia
habilmente & cadeira de ensaiador Victor Porfirio de Borja, actor
portagiiea, consummado no genero comico, em que era natural e
mestre. Via-me elle constantemente embaracado com os bragos (que
erio em verdade duss trancas para mim), que eu nio sabia nunca
onde accommodae. Dizia—~me elle sempre: ¢ E’ precizo esquecer-se
de que tem bragos, para que elles se movao a proposito; sinta o que
diz, que os movimentoe se faro por si pd. > E em verdade, quem
sente o que diz acciona naturakmente.

Senhores! Q estudo de um papel, ou a sua crea¢iio, na phrase
da arte, 6 de onde parte a teputagdo do actor. E’ portanto de
absoluta neceesidade estudarem-se os typos na sociedade ou na
historia, segundo as épocas em que elles existem ou existiriio.

Todos estes pontos de arte que hoje toquei ligeiramente , pro—~
metto desenvolvéleos o melhor que me seja dado, collocando-os em
devida ordem e a proposito, para melhor esclarccer as idéas dos
senhores que se propoem 4 difficil carreira dramatica, e quc talvez
cheguem a ser algum dia a gloria do theatro nacional.






SEGUNDA LICAo,

Scenhores! Disse-lhes na ligo passads, e cheguei mcsmo a
demonstrar com alguns exemplos, que o pintor e o actor sio seme-
lhantes na pintura das paixdes: que vmn pintava. sobre-a téla e v
outro’ sobre a scena.

Prosigo agora, sustentando a minha idéa, porque o pintor antes
de’ executar am quadro, forma em primeiro lugar o plano que tem 2
seguir; marcando , por exemplo, aqui grapos de figuras, acold o
horizonte; dlli montanhas; o so} deste Jados o foce de luz € este:
os' claros serdo aqui , os escuros alli; e assim per diante, distri-
buindo' o trabalho que deve apparecer cheio de naturalidade, de
vida e de gosto : 0 actor ¢ambem tem restricts obrigagiio, no €studo
de um papel, 8e formar um grande plano que harmonise o todo do
seu trabalho.

Divide-se a creagiio de um papel em sete partes:

1.2/0 estudo da pega em geral.

2.2 O caracter do personagem.,

3.2 O estudo do papel.

4,2 O plano que deve seguir uelle.

5.2 A respiraciio.

6.2 A acgdo ou gesto.

7.2 A voz.

O prifeiro frabalho do actor ¢ , serp duvids nenhuma , ler a
tragedia , eomedia ou drame que tem do representar , afim de se
senhorear do todo da acglio , ¢ conhecey profundamente a parte
que nelle vai representar. Em seguide deve estudar o. personagem
que lhe compete ; recorrendo 4 historia se ¢lle pertence a ella,
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identificando-se o mais que £or possivel comtodos os seus costumes,
genio , virtudes e vicios, e depois de bem sciente de quem vai
reproduzir , comega o estudo do seu papel; mas j& convencido de
que é Cesar, Othelo ou Aristodemo que falla, que se move, que se
agita no meio do turbilhiio de paixGes e de sentimentos que deve
exprimir. Depois de assim delineada uma parte do trabalho, é for—
¢oso formar o plano gme tem a seguix, mgazeando, por exemplo:—
aqui neste trecho que exprime a colera, devo pinta-la com todaa
vehemencia : neste periodo serei mais brando; nesta phrase ironico ;
nestoutra arrogante ; neste trecho de pouca importancia mostrarei
certa trivialidade e servir-me-ha elle de descaneo. — Deste modo
vai dividindo os trabalhos, tornando-ee o todo sempre harmonioso,
conseguindo por este mefo, nio e6 fazer sobresakir todas as paisies
ros lugares em que se aghdio colloeadss, como tambem coneervar a
forca para acabar o papel sern se fatigar muito; porque se o actor
ou qualquer orador , sagrado ou profano, ndo eouber plenejar e
dividir desta maneira o6 seus discursos, acabara extenuado. e reuco,
sem que se lies possa oavir o fim, ¢ que de eerto o3 eenhores ji
hio de ter ohservade. no theatro , na tribuna ow no pulpito. B«
Clairon dizia, e muito errazosdamente, que a arte de reepirar era
o encantoe. das phrases ; 0 qué ¢ uma verdade incontestavel, senho-
res , porque , sé at palavras nde férem sustentadas por meio da
respiracio, temada u proposite-e convenientemente, ficuras desafi-
nadas € sem o som pregiso para exprimir o que e deseja, e como
se deve exprimir. E' portanto uma parte essencial que deve entrar
no estudo do papel, niio #6 para que o noeso trabatho, como j& disse,
possa terminar com a mesma igualdade de forea, mas tambem para
que as nossas inflexGes sejéio justas e arrazeadas, proprias do. que
tivermos a esprimir. E’ preciso , pois, entrar escrupulosamente
no calculo do estudo do papcl a maneira de respirarmos ; para eon-
seguir esse fim, dividamos a respiracio do mode seguinte :

Desta palavra a esta, ou deste verso a este, onde finalisa tal idéa,
uma respiragio inteira: daqui alli, em que fica suspenso o pensa-
mento , um quarte de respiragio; nesta elausula em que a phrase
nZo estd terminada , meia respiracio; aqui e alli meio quarto de
respitacio, uma respiragio imperceptive], ete.

Pagsarei agora a explicar-lhes melhor o gue disse com um



exemplo, Seja a primeira falla do Mouro de Veneza, na tragedia
Othelo :

« Eu me calo, Odalberto »
um quarto de respiragfo, porque o pensamento fica suspenso.
¢ Eu nio reopom?o

nteira, porque termina a clausula.

« Mas se ji quando eu fui amigo vosso >
um quarto, porque fica suspenso o pensamento.

« A terra em que nasci me perdoaste »

meia respiragdo, porque quasi que termina a clausula.

< Eu vos rogo que agora em minha fronte »

uma respiracio imperceptivel , porque deve quasi ligar o penga-
mepto a0 que se segue

¢ Meus remorsos vejats »

mejo quarto de respiragéio, porque suspende um poaco a clausula
para descer rapidamente 2o final

« Ndo vossa njuria »

com que exprime bem o pensamento, e ao finalizar toma uma res
piragio inteira.

Observando este methodo até termipar a falla, qualquer conser-
vari a mesma forga Com que a comegou e eem se fatigar; mas ¢
recitar sem respirar a proposito, cansari inevitavelmente, dizendo
tudo em um som igual, sem relevo nem claro~escuro nos senti-
mentos que deve reproduzir. O mesmo aconteceria 2o pintor o



se servisse em um quadro de nma £6 cir, sem o sombreado preciso
para levantar as figuras delle.

E como poderia o actor chegar ao fim do papel de Fayel, Aris-
todemo, Othelo e outros muitos que sdo longos e fortissimos , se
niic recorresse 4 arte de respirar ? Acabarido como scabdo gnasi
todes os nossos actores , que , ignorando este methodo tdo necgs-
sario & declamagfio, nfio s6 ndo tém inflexdes apropriadas, como até
cortfip muitas vezes o discurso em lugares improprios , transtor-
nando assim completamente a oragio.

Tenho observado o qne acabo de dizer, nfio =6 no theatro, como
na tribuna e no pulpito , e ainda ha bem pouco tempo , assistindo
s uma das exequias que se fizera a El-rei men amo o Sr. D,
Pedro V, para mim sempre de saudosa memoria , ouvi algumins
vezds o prégador cortar a oraglio funebre que recitava, e conhec
que- aquelle defeito era procedido de nio respirar a proposito,
porque nfio tinha entrado no seu plano a arte de respirar, o que
concoyreria , eem duvida nenhuma , para que o seu discurso faise
harmionioso e igual em todas as suas inflexges. Conseguintemente,
¢ indispensavel ter sempre nos pulmées ume certa quantidade de
ar,, da qual sc possa disp0r para os differentes sons que sejiio neces-
saros; porque os pulmfes sem ar sdo como o relogio sem corda;
este-sem ella para ; aquelles, sem certa ynantidade de ar, estan-
cAo-a palavra.

Outro estudo muito necessario para o desempenho do papel ,
¢ anossa entrada e sahida de scena; porque auntes de fallar ja have~
mos vepresentado na physionomia, no gesto, no todo emfim, o qual
deve expressar e fazer perceber ao expectador o sentimento que
alli nps conduz. Explicarei isto detalhadamente quando tratar da
acgio e de outros pontos concerncntes & creagio do papel, e Jue
aguj, ndp t8m cabimento,

Concluirei esta prelecgiio coma idéa que no meu album escreveu
em. 1837 o illustre artista e litterato o Sr. Porto-Alegre :

« O actor gue afo é pintor, e o pintor que nido € actor, nilo sdo
dignof deste ¢itulo. »



TERCEIRA LICAO.

0 GESTO.

~a.thores.—Vou tratar hoje da acgiio ou gesto, destn parte muito
easencial & arte, o que qualquer deve conhecer, se reflexionar
que o actor que apparece em scena deve mostrar ao pnblico o
sentimento que alli o conduz, e que tem de exprimir e de repre-
sent.:tv antes de fallar , devendo convir que a acgdio € a primeira
cousa em que nos devemos instruir, e que € sem duvida a maior
difficuldade para quem niio tem o uso do theatro.

O actor deve preparar-se ao bastidor para fazer as ¢uas sahidus
para a scena ., porque, se tem de vir pintar a colers. o desespern,
» furor, ndo devera apparecer com a physionomia tranquilla. o
andar sereno.e os bracos cahidos em abandono ; porque, a principiar
a~sin. ainda mesmo com a maior forga de voz ¢ a maior vehe-
mencia da palavra, ndo produzirid nunca o menor effeito, visto que
nito estando o publico preparado por meio de gesto, fiea frio
indifforente ; ma- se o actor que tiver de vir pintar tacs sentimen-
to~ mostrar-se rapidamente no palco, agitado. tremulo, desenhando
um tempestade na physionomiz, com as sobrancelhas franzidus,
o4 olhos semi-abertos, entumecidos os tracos da face . a boca um
poic» setrada, pisar forte e decidido, = 0s bragos vigorosos nos
acu- movimentos , o -espectador conhece-lhe {muncdiatamente os
centimfhatos d’alma, compenetia-=e do que vai ouvir, e apenas o
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actor solta 2 palavra, todos sentem as paixdes que o agitiio, por=
quc ha perfeita illusiio na acgio com que o actor sc apresentou,
o que tambem o actor deve ter muito em vista nas retiradas de
scena, afim de que aquella illusfio dure até a0 sen dezapparecimen-
te. O que fica dito prova portanto que ninguem poderd conseguir
dizer bem o papel que estudou sem que de antemzo tenha aprendido
todas as difficuldades do gesto. M¥e Dumesnil assegurava quc ndo
havia regra para a ac¢iio ; mas a experiencia me levou a crer que
esta excellente actriz se enganava; porque entendo por accio nio
~0 o movimento dos bragos. como o de todas as mais partes do
corpo, dependendo da sua harmonia e uniformidade a graga de um
actor, e para que elle seja airoso, é neeessario manter—se direito,
mas nio estieado, porque tudo que ehega ao excesso toca a affec-
tagdo, e por consequencia desnatural, tornando-se assim desagra-
davel ao0s olhos de todos; accresce ainda a tudo isto que con-
servando-se sempre muito recto, se priva da maior vantagem nos
instantes assignalados do tragico e do alto comico, quando lhe seja
preciso mostrar-se superior aos demais actores que estcjio em
#cema, momento em quc deve indireitar-se ¢ parecer maior do que
1odos os outros, pela acedo que toma; se, porém, em todo o correr
do papel se tem conservado extremamente direito, priva-se da
faculdade de tomar mais espago naquelles momentos em que deve
augmentar a sua presen¢a; devendo ainda lembrar-se de que o
corpo muito esticado e a cabega muito levantada, violentio os
hombros e tolbem a liberdade do movimento dos bragos, Sei que
muitas vezes o actor é obrigado a curvar-se para mostrar respeito
ou ternura; em taes occasides alguns ha que excedem-se no modo
de o fazer e dobrio a cintura , conservando o estomago e o peito
jnvariaveis , € como os corpos se encontrio desnivellados em se=
melhante posigio, separdo os pés e dobrio um pouco o joelho, le~
vantando um brago e estendendo o outro, representando assim, sem
o quererem, a estatua antiga do gladiador combatendo.

A regra invariavel e que se deve seguir para se estar bem desg-~
enhado, ¢ alinbar sempre em qualquer posigio que se esteja a ponta
da barba em linha perpendicular a0 rasgo das pernas. A courags
romana e o collete guarnecido de barbatanas podem muitas vezes
privar-pos do dobrar o peito e a cintura: em tacs crsos deve-ge



— 19 —

inclinar sémente a cabega, porque é sempre o mais notavel, do~
brando frouxamente o corpo, com o que se preenche muito bem a
scena, e se Jogra uma situacio vantajosa.

O actor deve mover-se a passo firme, porém igual, moderadv
e sem sacudir-se. J& os Hespanhées seguem exactamente o.con-
trario na sua eseola, levando até certa exagersgio os seus movi-
mentos, o que eu ja havia notado em alguns que t8m apparecido
nos nossos theatros : attribui entiio esse excesso 2 nio serem acto-
res de primeira ordem; porém assistindo no theatro do Principe
em Madrid & representagio do drama Trovador, vi apparecer Man~
rico com um ar de centurizo e caminhar com o pé tio fortemente
apoiado, fazendo bater duas vezes os calcanhares sobre o tablado,
que todo o sem corpo rccebia um bambeamento tdo forte que
¢ada instante se via dansar o capacete, parecendo agitadas por um
furacio as plumas que o guarneciio; niio obstante, esta fiaura
enorme, aggravando a illusdo, foi victoriada em todo o correr da
peca pelo publico hespanhel, que, ou seja por sua indole um pouco
exagerada , ou porque este violento estylo de representar se tenha
tornado tdo familiar pela frequencia de vé-lo, quc a forca de cod-
tume ja nao distingudo o falso do verdadeiro.

Sei bem que a accio exagerada ¢ {6ra do natural é applaudidu

elas magas pouco instruidas , e até mesmo fascina as vezes aos
«que nio sio ignorantes; mas cntre clles scpre ha um ou outrn
«ue reconhece a falsidade da ac¢Zr. Quando o actor executa
nuna scena sentimental, importantc e arrebataddra, cxagerando os
westos , recorrendo a grandes movimentos de physionomia ¢ de
todo o corpo, ainda que seja falso o joge com quc exprime o sen-
timento , deslumbra a quem o v& e fascina por tal férma que
acha uma belleza naquillo que é puramente um grande erro.

Entre n6s tenho cu visto muitas vezes applaudir a actores fal~
«issimos no gesto com que devem reprcsentar, e em Lisboa tam-
hem. Achando-me no theatro de D. Maria II, onde tinha wn
camarote que S. Ex. o Sr. ministro do reino mandou por 4 minha
disposi¢io por todo o tempo que eu estivesse no paiz, assisti 2
representacio do drama 4 Dama das Camelias , drama quc ja s
havia representado no Brazil, mas que cu nio tinha visto. Como
dizia, comegou a reprcsentacio, desempenhando a insigne artists
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Emilia das Neves cabalmente os primeiros actos. Alguns homens
de letras, que sempre me honraviio no camarote com as suas pre-
sencas, chamavio a minha attencio para a scena do espelho no
3° acto.

Com effeito, no momento esperado, vi a Dama das Camelias le-
vantar-se do leito, dirigir-se para um toucador &4 Pompadour que
distava pouco da cabéceira, e encarando o espetho fez um movi-
mento de horror e gestos violentissimos: o corpo lhe tremeu todo,
cahindo sobre un®a cadeira que lhe estava proxima, rompendo
entdo o publico em estrepitosos applausos, durante os quaes a
actriz tremia e pintava na physionomia o mais vivo terror. Um
desses senhores que me acompanhavio, vendo que eu ficira immo-
vel, perguntou-me : — Entdo, nio gostou da Emilia nesta scena?
—320- que respondi friamente :—Niio.—Pois niio tem razdo, tornon-
me 0 mesmo amigo; e se Emilia tivesse creado este papel depois
de o ter visto na Dama de S. Tropez, dir-se-ia que ella o hayia
copiado na scena do espelho. —Pois se ella me houvesse copiado,
retorgui eu, nfio seria a grande artista que &, porque 2 posi¢io de
Hauricio ¢ muito diversa. Elle v& pelo espelho o homem que o

nvencna, e sorprende-se e horrorisa-se que um seu parente, 0 seu
maior amigo, seja o seu assassino ; porém a Dama das Camelias, que
tem sido uma moga faceira, e que’, mesmo dcpois de enferma,
todas as vezes que se levanta vai mirar-se, vendo assim constan-
temente os estragos que a molestia vai produzindo no seu physico,
nio phde herrorisar-se do que v a todo o instante.— Estas razdes
nio deixario de calar no ‘animo dos que me ouvirio , sem com-
1ndo se darem por convencidos (porque, seja aqui dito de passa—
gem, em Lisboa ha muito espirito de camaradaria, como dizem
os Francezes ; tudo dalli é bom, o que lhes eu louvo muito, em
vez, de censurar, e oxald que entre os Brazileiros houvessem os
1nesmos sentimentos ! ndo estaria a nossa terra tdo esquecida na
vepublica das letras e das artes; porque entendo en que, louvar
aquelles que t8m merecimento , nfo s6 os encoraja para major
perfeigdo, como os faz conhecidos no estrangeiro ; mas, entre nos,
o talento é decsgragadamente synonymo de inimizades e invejas.)
Voltemos, porém, a0 nosso ponto.

De Lishoa fui visitar o norte, e chegando a Pariz, 4 capital d.
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mundo civilisado , tratei logo de -ir ao theatro ¢ de fazer um
termo de comparajdo entre a escola desta, e as portugueza e
hespanhola. Eis a opinifio que formei:

A portugueza quer imitar a franceza; porém o sen estylo é mais
pesado e antigo: a hespanhola é exagerada, até mesmo na comedia,
3 franceza peccs um pounco por natural demais, principalmente no
vaudeville e nas pegas ligeiras; porque creio muito no que assiza -
damente diz Aristippe — Nem tudo o que é natural deve apparecer
em scend.

Em um desses dias felizes em que eu passeava em Pariz,
vi annunciada para a noite A dama das camelias, no theatro Gym-
nasio, Despertou-se-me immediatamente a. curiosidade de ver
como Rosa Chexi, esta excellente actriz, havia comprehendido a
scena do espelbo: preferi portanto este. theatro ao francez que
representava a tragedia Britannico.

Fui ao Gymnasio. Ao levantar do panno do 5° acto ndo vi o
toucador, nem a cadeira; mas sim junto & cabeceira do lejto nm
pequeno gueridon , nada descobrimdu¥vbre elle , na distancia em
que me achava, o que mais ainda Ehé.mentou a minha curiosi~
dade. Assestando o meu oculo, vi Rosa Cheri levantar-se, e fi-
cando assentada & beira da cama, pegar pelo cabo em um pequeno
cspelho de férma oval, mirar-se nelle, fazendo entdo apparecer
nos labios um frio sorriso, ergnendo um pouco os olhos ao céo, e
levantando frouxamente os hombros, exprimindo assim com
maior verdade neste simplcs gesto, a resignacio de sua alma com
os effeitos progressivos da molestia horrivel que brevemente
faria succumbir. Foi frencticamentc applaudida pelo publico, -
eu, que estou habituado 4 scena, ndio pude conter as lagrimas,
palmejando e dando bravos.

O que acabo de narrar ¢ mais wn caemplo para estudarmos es-
crupulosamente a ac¢do, e néio a falsificarmos com o interesse
unico do applauso das platéas, como talvez o fizesse Emilia para
agradar &s massas, porque o actor deve sempre representar parz
2 parte mais instruida do publico.

Senhores. — Assim como a palavra é a eloquencia do homem,
péde dizer-se que o gesto ¢ a cloquencia do corpo: ¢ se pensar--
mos bem gobre a maneira por quc o homem é formado, conheeere-



mos que nunea elle estd mais bem desenhado do que quando,
mantendo-se igualmente sobre os pés, pouco distantes um do
outro, deixa cahir bragos e mios, onde naturalmente o proprio
peso as leva. E’ preeiso que os bragos se movio quando se falla,

por isso proeurarei explicar as partes mais mecanicas a este
respeito, porque os méaos habitos, uma vez comtrahides, difficil-
mente se corrigem. Jamais se conseguird o ar dos bragos, sendo
com muita applicacio, e por mais favoraveis que possio ser as
nossas disposicies naturaes, o ponto de perfeigiio, depende da
arte, e para que o movimento dos bracos seja agradavel, é neces-
sario observar a seguinte regra:

Quando se levanta o brago é preciso que a parte superior
{quero dizer, aquella que se comprehende do hombro ao cotovel-
lo), se separe do corpo,*arrastando as outras duas que nio devem
tomar forca para se moverem, senfo successivamente e sem preci-
pitagio, e por consequencia a mio se deve mover por ultimo,
permanecendo inclinada para baixo atéque a parte inferior do brago
tenha chegado a altura)do cotovella; entdo a mio se volta para cima,
emquanto o braco contintia o sen movimento para elevar-se ao ponto
cm que deve permanecer. Se tudo isto se praticar sem violencia, a
=egdo é perfeita e agradavel. Para descer o brago, a mio deveri
cahir primeiro, e as malis partes seguirdo por sua ordem, procu-
rando com muita atten¢fio nao ter os bracos tesos, e fazer ver
sempre a prega do cotovello e do punho; os dedos nio devem
ostar inteiramente estendidos ; é necessario apresenta-los sempre
com suavidade e conservar entre si a graduacdo que ¢ facil observar
uaturalmente. Deve evitar-se quanto seja possivel ter o puﬁho to-
talmente cerrado, e, sobretudo, de o apresentar directamente ao
actor com quem se representa, ainda nos momentos de maior furor,
porque esta accio por si mesma $ vil; diante de uma senhora,
grosseria; e feita a wm homem cara a cara, grande insulto.

Néo se deve tambem accionar com violencia; pPorque quanto mais
4 acedio tem de lenta e suave, tanto mais é graciosa e expressiva.
Kembel, esse magnifico actor da Inglaterra, primava neste parti-
,cular, e comparaviio os seus gestos aos movimentos de um grande
carvalbo, que , mesmo agitado pelo mais rijo tufao, sfio sempre
imponeutes, pausados ¢ magestosos. Assim, o celebre Kembe], ng
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vehemencin das mais fortes paixGes, mantinha a acgfio sempre mo-
derada, espacosa, cheia de pompa e magestade. Se, pois, o actor
se separar destas expressadas regras, e, por exemplo, mover pri-
meiro a parte inferior do brago, a acgio é surda; se mover o
braco com precipitajio e com forca, a acgio ¢ dura; e quando
se acciona sOmente com meio braco conservando os cotovellos
unidos a0 corpo, a aceiio é extremamente desairosa: nio obstante
isto. ¢ preciso evitar de ter os bragos igualmente entendidos e
leva-los & mesma altura, porque semelhante acgdo, em férma de
cruz. ¢ a com que os musicos acompanhio o compasso no fim do
canto, 0 que ndo ¢ modelo a seguir. E' yma regra bastante conbe-
cida cuc a mio ndo deve levantar-se acima da linha dos olhos;
guands, porém, uma violenta painio arrebata o actor, péde elle
esqueecr-so de todas as regras, e em tal caso scr-lhe-ha licito
acciouar com vivacidade e levantar os bragos acima da cabega;
¢omtndo, s 0 actor é de boa escola, os movimentos ainda os mais
vivos e arvebatados acreditdo sempre os seus bons cstudos.

Sezhoros, concluirei o que tinha a dizer-lhes sobre o gesto,
recomrizndundo-lhes que sc nio deve nunca declamar diante de
uin ¢=p:il:o para estudar as acgdss, porque este methodo é a ori-
gemn da affectagio e dos defeitos:'o que € muito nccessario ¢ que
cude (el conliega 08 seus movimentos. formands um juizo delles,
s Sm 05 L ET






QUARTA LICAO.

Um dos estudos mais essenciaes para o theatro é o meio de
fazer sahir a voz com um som cheio, doce e natural. Devemos
consultar em nés mesmos, quando fallarmos alto, quaes os sons
da nossa voz, notando se & aspera, fria, surda ou suffocada, para
que , & forga de trabalho, possamos suavisa-la , fazendo , pouco a
pouco , iguaes todos os sons. Um exercicio continuado consegue
dar & voz mais flexibilidade do que a2 que tem naturalmente. Para
evitar os sons frios, asperos e uivantes é preciso que o peito traba-
lhe sempre com igual firmeza, e que a garganta se ndo estreite
muito no passar do som. Deve-se comr cuidado e habilidade mane-
jar a respiracdo, contribuindo unicamente com aquella que a voz
exigir; porque , quando o ar impellido pelos pulmges sabhe com
muita abundaneia, confunde o som , impede-lhe a harmonia, pro-
duzindo ¢ que se chama — voz scpulchral. — Nio convem esforgar o
peito para dar vigor 4 expressio, o que, em vez de augmentar,
lhe diminue a for¢a, collocando o actor na necessidade de empregar
violentas respiracGes que se ouvem a grande distancia, e incom-
modio horrivelmente aos espectadores. O actor deve aproveitar-se
da voz que a natureza lhe deu, e por forma alguma procurar sup-
pri-la com outro som cstranho, porque a voz contrafeite ndo se
pode sustentar. Alguns actores pretendem tornar a voz grossa,
valendo-se da seguintc mecanica. — Depois de reunirem no peito
toda 4 respiracio que lhe & possivel conter, procurdo, fazendo sahir
o gom com forea, abrir extremamentc a garganta, levantando o
paladar, retirando a lingua mais para dentro do que de ordinario,
formando ent#o 2 boca um vacuo, e ndo podendo os labios abrir-s«
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perfeitamente, formfio uma especie de busina que engrossa o som
das palavras; e ainda que o som, assim olitido, prodnza por mo-
mentos alguma cousa de agradavel, ndo sendo natural, niio € sus-
tentavel , por falta de inflex3es, tornando-se insupportavel e até
ridicula a desigualdade deste meio.

Alzuns actores tém a felicidade de achar inflexdes proprias e
afinadas em todos os tons de sua voz: eomtudo, para gozarem desta
vantagem tio convenicnto ao theatro, é preciso muito estudo.
Lembro-me ainda que quando me encarreguei do papel de Othel-
lo. na tragedia O mouro de Venesa, depois de ter dado a este per-
sonagem o caracter rude de um filho do deserto, habituado as
tempestades e aos combates , entendi que este grande vulto tra-
gico . quando fallasse, devia trazer & idéa do espectador o rugido
do lefio africano, e que niio devia fallar no tom médio da minha
voz; recorri por isso ao tom grave della e conheci que a poderia
rustentar em todo o meu papel : iz um exercicio aturado para lhe
ajustar todas as inflexdes naturaes e convenientes as variadas
paixdes  que Othello devia exprimir. Consegui bom resultado
deste estudo, porgue a voz me era natural; porém, todos os que
depois representdrdo a tragedia, procurardo imitar ¢ som da minha
voz, ¢ nio podendo sustenta-la porque se valido da voz contrafeita,
nfio agradario nunca.

E? muito prejudicial ao actor esforgar-se por imitar a voz de
oulrem: a imitaco de todos aquelles que nos tém precedido ¢ muito
inconveniente , ndo €6 porque ¢ muj pequeno o merito de repre-
sentar por imitagfio, eomo porque 6 tem verdadeivo talento a}luelle
que se mostra original , eonsistindo o maior mal em se copiarem
quasi sempre os defeitos do modelo. D. José de Resma abons o
que deixo dito com os exemplos seguintes .

A famosa Champinelle, eantora no tempo de Racine, tii:lia uma
voz sonora e brilhante : erfio-lhe extremamente favoraveis os sons
agudos , que empregava com o melhor e maior suecesso , grange-
ando-lhe todos os dias grande reputagiio. Todas as outras cantoras

da época pretendério eantar ecomo aquella, do que resultava darem
eritos horriveis.

M Lecouvreur, essa primeira gloria do theatro francez, possuia
uma voz funebre ¢ de pequena extensiio; mas a tuperioridade de
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seu talento, e & ternura ao ultime ponto que com tanta graca em-
pregava , encobria , se hdo fazia desapparecer tdo grande defeito.
Todas as actrizes tentardo imita-la, imaginando que a magia
com que Lecouvreur encantava nascia da sua voz surda, e copiavie-a
com este defeito, procurando fomar o tom mais haixo quelhes era
possivel, viclando por consequencia o natural da sua propria voz, e
resultando disso ouvirem-se mulheres com voz de homem, a
qual nio sendo sustentada por um peito forte, se tornava triste e
lugnbre em vez de lisongeira e agradavel.

Em Lisboa tive eu mais um exemplo do quanto ¢ prejudicial a
imitacio e a voz confrafeita, o que vou referir, porque vem muito
a proposito.

Representando a actriz Emilia das Neves a tragedia Judith, quiz
<eguir o estylo da Ristori que a havia representado antes dclla no
theatro de S. Carlos, e talvez por issondo tirou todo o partido que
podia tirar do seu grande talento, sc lhe confiasse uma creaciio nova.
No dia seguinte & representacdo tive a honra de vigitar e de bei-
jar a mdo a S. M. el-rei o Sr. D. Férnando, esse principe protector
das artes : teve elle a bondade de me dizer: « Quero a sua opiniio
a respeito da tragedia e do trabalho da Emilia.—Senhor, respondi,
a tragedia é traduzida por umas das melbores pennas de Portugal;
a linguagem ¢ excellente ; mas o verso substituido pela prosa perde
a sublimidadc , energia, belleza e pompa. Quanto & Emilia, esse
genio da scena portugueza, pela primeira vez que subio ao genero
tragico, foi digna de applauso, porque niio estava preparada pars
este trabalho; valeu-se, talvez , da imitacdo, contrafez muito 2
voz, e prodigalisou tanto o gesto, que a cada instante suffocava
a cxpressio : persuado-me que ella seria maiz feliz se sc fizesse
original. » Sua Magestade teve a bondade de elogiar a minha opi-
nifo, e oncluio dizendo: A Emilia faz mal cm querer represen-
tar a tragedia , porque é muito hoa no drama e excellente na co-
media.

Por tudo o que fica exposto, diz muito assisadamente Mme Talma,
~que as tradi¢bes se devem conhecer porque ellas esclarecem ¢
fazem brotar novas idéas; mas é muito perigoso querer imita-las:
¢ bom que se sigiio unicamente as suas intengdes.

A voz da imitagio ¢ sempre defeituosa o desagradavel, e recor-
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rer mui frequentemente zos sons que se encontrio em um e cutras
extremos della nfo é o melhor methodo para sustentar um papel;
portanto, deve seguir-se o médio, porque é a parte mais bella ¢
malis sonora.

Para que a voz seja justa. ¢ preciso que o actor preste muito
o ouvido, afim de apreciar um tom, um meio tom, um quarto de
tom, um meio quarto de tom, etc.; precisa saber elevar e abai-
xar a voz em todas as gradaghes imaginaveis, ¢ o ouvido deve jul-
gar com muita severidade, pois s6 assim podera corrigir qualguer
defeito; e quem nio tiver bom ouvido para julgar, nio pode ser
hom actor, e se for surdo estd impossibilitado de seguir a urte
mas com este julgamento 4 sua voz, ficard senhor deste instru-
mento, porque a vozé o instrumento do actor, como a rabeca o exz
de Paganini.

Mle Clairon diz, que se servia scmpre do médio da ~ua v.z,
tanto no brando, como no forte , de maneira que a dirigia & raa
vontade, o que fazia brilhar muito a menor forga que lhe dava; <
tazendo-a subir sempre lentamente, contribuiaa fornecer a0 ¢ pi-
zito as idéas, a graga, a pureza e a nobreza do estylo.

O actor ndo precisa exforcar muito a voz para se lhe entenderem
bem as palavras; basta unicamente bater bem as syllabas ¢ forir
todas as letras, nzo abaixando os finaes e mantendo a voz com a
mesma forca.

A voz ¢ como um instrumento; s6 pelo trabalho e exercicio ¢
pode tirar della todo o partido , sendo muito bomn exercita-la em
wmn vasto recinto, para ndo suffocar-se o som no peito.

A voz de Lekain, a principio aspera e ‘desagradavel, tornou-se,
4 forga de excreicio, tio flexivel e branda, que nenhwn =om lhe
era difficil.

A voz de cabega se corrige fallando devagar, escutando-se a
pronuncia, tendo a mdo sobre o peito, afim de sentir por este modo
se a voz sahe delle,

Agora, senhores, que tenho tratado das partes mecanicas , .-
trumentos dc que o actor se deve valer para representar, passarei
aquellas que formiio a acgdo theatral e que dependem da intel-
ligencia.



QUINTA LICAO.

A declamagfio theatral ¢ a arte de exprimir sohre a scena , por
meio da voz, attitude, gesto e physionomia, os sentimentos de um
personagem , com a variedade e certeza que exige a situagio em
que elle se acha; porque a attitude , o gesto e a physionomia ,
devem expressar o mesmo que a palavra, cada um com a sua
linguagem.

A declamau;ic; tragica consiste no aceordo da simplicidade e da
aobreza, meio alids diffieil dc seguir-se. O actor deve compenetrar—
s de que no theatro sio homens quefallio 2 homens, e que, por-
tanto, ndo precisa servir-se de outro tom que nio seja aquelle
que a natureza inspira a todos. O inmsigne Baron e Mme Le-
couvreur tocavio todas as paixdes com o tom da alma, com sim-
plicidade e natureza , pelo que forio os mais celebres artistas do
reinado de Luiz XIV. ’

Conhego que o genero da tragedia é, sem duvida nenhuma, um
taato ideal , pela linguagem versificada ¢ pomposa: seja, pois,
tambem um pouco ideal a maneira de a dizer, porém sempre nobre,
revestida de dignidade , sem estylo empolado ; mas tambem sem.
trivialidade, lingnagem que babitualmente convem aos personagens
tragicos , devendo-se-lhes dar sempre uma energia sustentada, e
uma largura proporcionada, porque a tragedia dita com muita sim-
plicidade e Singelezn deixa de ser verdadeira. Quanto mais a aecfo
tende a dignidade e nebreza, mais deve ser tocada d§ um estylo fora
ds comrpum, Tomermos para modelo os homens de altas posigoes:
escutemo-los nas camaras legislativas, nos tribunaes, no pulpito e
i corte do soberano, onde vio fallar, e veremos que nfio se enun-



cifo como na vida privada. Mr. Andrieux, na noticia que pre-
cede a M.le Clairon , divide os principiantes dramaticos em tres
classes : 0s que cantdo, 0s que gritdo e 0s qae falldo. Dos que gri-
tdo diz elle :

« Pode esperar-se alguma cousa, porque o tempo € o estudo podem
fazer moderar o seu excesso, comquanto bem poucos corrijio este
defeito, por terem a desgraca de ser applaudidos por uma grande
parte do publico que se deixa arrastar e seduzir pela bulha que
fazem, com o0 que se enganiio , suppondo que o applauso € devido
4 illusdo que causiio; e gritio muito mais ainda, julgando ser este
o meio de se exprimirem com approva¢io. »

Dos que falldo, - diz ainda:

< A elasse daquelles que falldo é a preferida, porque quasi sem-
pre della sahem os bons actores , tanto para a eomedia como para
a tragedia , e aquelles que juntdo a um verdadeiro talento a sen-
sibilidade real , o estudo, a reflexdo e a pratica da arte, podem
*tocar a perfei¢iio : cstes nfio representfio para as turmas ignorantes
que se deixdo arrastar por uma declamagio empolada, por gritos e
gestos extravagantes : aspirdo unicamente aos suffragios dos co-
nhecedores intelligentes , que os applaudem pelo seu natural e
verdade. Aristippe affirma que Talma nas suas tragedias {allava
em quasi todos os seus papeis; mas, fallando, conservava sempre
1 energia e a forga de caracter do personagem gue represcutava. -

Cantar ¢ mai$ facil, e ¢ por onde comes¢iio os principiantes, que
abaixdo e levantio a voz a compasso , formando assim wma can-
tilena insupportavel pela sua uniformidade; portanto ¢ esta, de
todas , a peior classe , porque este defcito prova em geral poucu
espirito e nenhuma sensibilidade ; ¢ se o actor com um ou dous
annos de theatro ainda cantar, péde dizer-se que nada ha a cs-
perar delle, e que ¢ condemnado 4 mediocridade para sempre.

Na minha juventude declamei eu como os mais actores com quem
principiei o tirocinio, porque quasi todos declamavio ; porém, dei-
xando-os para formar uma companhia nacional (como formei em
1833), e acabar assim com a dependencia de actores estrangeiros
para o nosso theatro, perdi os meus primeiros costumes pelas refle-
x3es que tiz sobre uma arte para a qual a natureza me dera algu-
mas vantagens: mudei, poiz, o fundo da minba representaciy | e
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appareci mais simples o verdadeiro, grangeando por isso ap:quena
reputagio de que gozo.

Persuadem-se muitas pessoas que declamar ¢ fallar gritando, e
os exemplos comprovao o contrario; perque nfo é aforca da voz que
forms a declamacfo, mas sim a maneira de produzir os sons, sobre—~
tudo a frequente recahida delles nos intervallos da mesma especie.
D. José de Resma na sua Arte do comediante diz que o0s actores ¢
oradores romanos fallavio com muita for¢a para serem ouvidos
pelo immenso auditorio, e que na Italia os actores fallavio muito
malis alto do que em Franga, porque os seus theatros sdo muito
majores; mas, sem embargo disto, ndo declamavio; porque =0 a
vchemencia e uniformidade unidas é que fazem a declamacRo.

Nas suas memorias dramaticas , diz Talma a estc respeito que
declamar ¢ principiar em voz baixa, com uma lentidio affectada,
prolongar os sons com languidez sem varia-los, eleva-los u certa
altura e tornar promptamente ao som antcrior, conservando sem -
pre um certo estylo e compazso. E quem podera duvidar de que ¢
este o methodo da declamagdo? todos os dias estamos ouvindo
muitos dos nossos actores e oradores declamarem, mesmo em pe-
quenos recintos, sem levantar a voz.

O que fica dito prova que declamar ndo é fallar gritando, mas ~iin
dizer tudo, cantando em dous ou tres sons cadenciudos a certo .
compasso., Entre a maior parte dos nossos actores, provém muito
este defeito da falta de uma cscola onde aprendessem a dizer s
cousas sem esse pessimo tom declamatorio, ¢ os tem levado a falta
de estudo e dc gosto aoponto de exprimirem. tudo por duas formas,
2 saber: pintando a colera, desesper e ciumc com gritos de pos—
sesso, que destroem o bello effeito da naturalidade, porque grita®
descompassadamente ¢ proprio de loucos; qualquer homem tomado
de uma paixdo vehemente , sente embargar-se-lhc a voz na gar-
ganta, fica quasi suffocado e tremulo, e neste estado, pela exci-
tagdo nervosa, ndo péde gritar.

A ouatra férma seguida por estes actores ¢ a de cxprimirem um
sentimento terno, brando ou amoroso, recorrendo ao choro, a du-

lamagdo e & monotonia, esquecendo~se de que o amor se expri-
me com a vida languida nos olhos , mas com o coragiio cheio de
fogo , que reanima a palavra e da forga 4 persuasfio. 1), Jusc e
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Resma affirma que Molidre se cansou em viio em criticar 0 estylo
declamatorio em muitas das suas peeas , sem que jamais achasse
modo de destruir um mal tfo arreigado; que Baron representava
sem declamagdo , e que por isso era o mais celebre actor da sua
gpoca. E porque razio o ndo imitaviio os seus contemporaneos?
porque representar com verdadeira simplicidade e natureza ¢ muito
difficil , é unicamente dado a quem tem genio; e imitar este mo-
delo & ainda’ mnito mais difficil; porque elle tem uma maneira
sua , variade e natural de dizer as cousas sem o tom uniforme e
cadente; o que ndo acontece ao declamador, que facilmente se imita
pela cadeneia e uniformidade com que exprime tudo. Sirva-nos
de exemplo uma musiea: se ella é facil, com poucos compassos,

todos a cantiio apenas a ouvem, o que ndo sueccde se for difficil.
E’ claro portanto que se ndo deve deelamar, e que os discursos

devem ser pronunciados no tom que exigirem os pensamentos que
eneerrio. Quando um herée falla de assumptos que o nio movem,
para que affectar um tom de voz extraordinario? Quando uma
princeza se nio possue dc uma paixfio, para que ha de chorar? E’
indispensavel fallar com nobreza, mas nio com uma uniformidade
choeante.

Os versos é verdade que tdm uma medida uniforme ; mas como:
elles muddo a cada instante de pensamento e de sentlmento , da
mesma maneira a cada momento é preciso variar de tom.

As falsas reflexes. sobre a deelama¢io tém chegado ao ponto
de toear os principios mais desarrazoados. Aereditaviao os actores.
ainda quando eu comeeei a minha carreira, que era preciso come-
car sempre a representar em voz baixa e sem violencia , afim de
poder sempre , 2 arbitrio , augmentar a cxpressio até ao fim da
pega. Fundados neste principio falso, vido-se entrar em seens acto-
res ghorando a morte de seu pai, com tal frieza como nés fallaria-
mos da morte de um mandarim da China; entendo > porém, eu,
que & regra que & esterespeito se deve seguir é a quc nos prescreve
o sentimento que temos a exprimir. Se o aetor tem de principiar
pelos discursos de um filho desesperado pela morte de seu pai, deve
apresentar-se em scena mostrando a dor mais viva, recitando eom
todo o csforgo; porque o actor tem obrigacio dc representar ais
couas taes quaes ellas se passiio na vida intima. e tanto peior para



— 33 —

o autor se ndo teve habilidade para levar o interesse da pega ath
a0 fim.

Senhores. Agora que fica explicado, o melhor quc me foi pos-
sivel , 0 que entendo e o que tém entendido por declamagiio os
profissionaes, concluirei fazendo-lhes uma observagao muito essen-
cial sobre o modo de tcrminar as phrazes com um tom que o as-
sigﬁale, regra que é quasi inteiramente perdida, e por quasi todos
os que fallio nos nossos theatros, finalisando tudo por sons no ar,
como sé uma pega nio tivesse pontos nem virgulas. Para evitar este
defeito, senhores, apontarei um facil meio, ao alecance de todos.

Quando a voz entda, descendo um intervallo conveniente, o ou- -
vido percebe que a clausula se acha terminada, e assim se deve
finalisar; quando , porém , o som da ultima syllaba se encontra
semelhante 20 da precedente , ou que sébe a mais alto grio do
que os outros, o sentido se detcm suspenso, niio convindo preparar
deste modo a terminagfio, nem fazé-la assim, porque o espectador
espera a continuagio do discurso.

Este estudo ¢ muito essencial e preciso, porque delle dependem
as mudancas de tem , que produzem ao ouvido o mais agradavel
effeito, fazendo perceber a igualdade ¢ variedade da expressio.






SEXTA LICAO.

A faculdade de entender éo mais bello dote que a natureza pode
dar ao actor, e sem duvida necessita elle muito de intelligencia,
ndo s6 para bem interpretar a immensa variedade de papeis de que
se encarrega, como tambem para pereeber, adivinhar mesmo, em

cada phrase, em cada periodo, a mais occulta intengio, o espirito
¢ a fineza do poeta.

Uma estatua compuz, dei-lhe a palavia,
E tu the déste o movimento ¢ vida.

Estes dous versos pertencem a um soneto que me dedicou o
nosso poeta Magalhdes, quando em 1837 crcei o papel de Antonio
José, na sua tragedia. Ora, se o autor compde a estatua ¢ o actor
the da movimento e vida, quanta intelligeneia ndo é precisa para
fazer fallar, mover, rir, chorar, exprimir emfim todos os sentimen-
tos de um personagem creado na fervente imaginag¢io de um ho-
mem de genio? Entretanto, frequentes vezes vemos nos honrar
com o nome de intelligentes a actores que s6mente tém o modo
grosseiro de entender o que querem dizer as palavras do seu pa-
pel; é preciso portanto, senhores, convencerem-se de que nio
basta entender <0 os discursos que o poeta tem posto em nossu
boca, e ndo dar-lhes um mao sentido ; ¢ necessario, sim. pene-
trar a cada momento a relagio que pode ter quanto dizemos com
o caracter do nosso papel, com a situagio em que a scena nos
colloca, e com o effeito que isto deve produzir eom & ac¢ilo total.

1

A maneira de entender tudo isto ¢ tiio delicada que para reprodu-
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zi-la por meio de razdes exigiﬂa uma extensa obra, e assim limito-
me a alguns exemplos que sexrdo talvez bastante sensiveis para ex-
plicar o que ¢ forgoso attender e reunir para demonstrar uma
verdadeira intelligencia. Na Arte do Comediante 18-se o seguinte:
« Ordinariamente se repete na scena—Bons dias—cuja phrase é
bem simples e todo o mundo comprehende ; sem embargo, nio ¢
bastante perceber que semelhante expressio € uma politica que
se pratica a0 encontrar-se alguma pessoa, porque ha mil maneiras
de dizer—bons dias—segundo o caracter e a situagio. Um amante
diz—bons dias— 4 sva amada com uma dogura e affei¢fio que faz
conbeceer seus sentimentos pelo modo por que a sauda. Um pai
diz com ternuraa um filbo que ama, e com certa frieza misturada
de tristeza dquelle de quem est4 queixoso. Um avaro do mesmo
modo quando pronuncia —bons dias— a um seu amigo,se deve mos-
trar occupado de inguetacdes. Um zeloso demonstra uma colera
que a decencia lhe impede de dar a conbecer quando sauda a um
joven quc ¢ obrigado a receber em sua casa, contra vontade e
apenas por consideragdes. Uma criada prénuncia os—hons dias —
com um tom lisongeiro e insinuante ao cortejador amado de sua
ama, e com fom aspero a um velho que solicita consegui-la sem
a sua confidencia. O homem possuido de melancolia pronuncia —
bons dias— com um tom afflictivo. Um trampolineiro sauda aquelle
que quer enganar com um tom que deve inspirar confianga ao
objezto desua traigio, e é donde o espectador deve perceber que
mcdita uma alejvosia. »

Seria necessario decifrar todos os caracteres da humanidade ¢
todas as situagdes da vida, se se quizesse explicar as inbumeras
variedades que se podem encomtrar na expressdio de uma palavra
que desde logo parece tdo simples. M. Touneliere eramneste parti-
cular o actor mais perfeito do seu tempo; ndo acreditava que
um 6 monosyllabo fosse inutil no seu papel, e com um sim, um
r.do, um olhar, um gesto emfim, dava g conhecer perfeitamente
a ~ituagdo e o caracter do personagem que imitava; era de opinido
L uc 0s apartes e os monologos precisaviio muito da intelligencia ;,
que os apartes devifo ser ditos com brevidade, e os monologos,
¢xceptuando as scenas de paixdes v:hementes, nio necessitaviio
7z tanta forca na voz como mnas scenas dialogadas; ¢ assim, dizia
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clle, como os apartes sem gestos produzem melhor effeito, tambem
os monologos com os gestos moderados, voz branda e sentimentos
moderados tambem, t8m o seu verdadeiro colorido. Tambem se &
n0s pensamentos sobre a declamaciio que um actor intelligente é
reconhecido quando reeita um monolego, sendo nelle uma regra
invariavel que quando se falla do passado os olhos conservio-se
inclinados para a terra, quando se trata do presente olha-se para
0 horizonte, e no futuro para o céo.

O grande Talma, quando trata de Lekain, expressa-ge, por este
modo: . Para formar-se um actor como Lekain ¢ preciso ser
dotado de muita intelligeneia: s6 elle soube explorar plenamente
todos os thesouros da natureza. Nos diversos movimentos de sua
representagfio, que 2 seu geito moldava mais ou menos rapida, mais
ou menos lenta, e muitas vezes com um silencio tio bem estudadc
que apresentava a verdade das circumstacias, onde ¢ necessario
reconcentrar—se o homem antes de confisr 3’1 palavra o que a alma
experimenta e a intelligencia calcula, era o mais perfeitoloriginal :
e em verdade, senhores, destes intervallos bem combinados tira-se
grande partido. Seguindo os dictames deste miestre, obtive eu
bons resultados, como adiante lhes farei ver ; mas é necessario quc
primeiro lhes dé alguma idéa sobre a mgneira de tornar verda-
deira esta especie de repouso entre o pensamento e a palavra.
O actor neste caso toma um ar pensativo, como meditando no
«ue vai dizer, e a sua attitude, e os tragos de sua physionomia.
devem supprir esta suspensio de palavra, mostrando durant.
este momento de silencio que sua alma estd fortcmente preoccu-
pada ; sem isto, estes intervallos na representagiio nio serdo mais
do que lacunas frias, ¢ ninguem os attribuiri a uma -operagfio do
pensamento, mas sim a uma distraccio de memoria. Na bella pas-
sagem em que fui copiado na tragedia Oscar, pelo insigne eseulp-
tor Franeisco Manoel Chaves Pinheiro, lentc da Wcademia das
bellas-artes, a estatua que expdz em 1860 representa a situacdo em:
que Oscar, delirante, reconliece a sua espada, proferindo estac
palavras—E minha' — O intervallo que eu fazia antcs de fallar, o
expressdo da physionomia, a attitude e o gesto exprirmido com
mais perfeita verdade o horror com que Oscar se eonvencia ter side
oassassino do seu mellior smigo. O publico sew.pre co’rio do



spplausos este trabalho da minha pequena- intelligencia. As sim-
ples palavras que en proferia no Othello—Eu fiz 0. que devia—forio

empre applaudidas, porque o tempo que eu tomava para produzir
effeitoa., dizé-las, junto i combinagio de todo o jogo physiono-
mico, expressava claramente que Othello procurava na sua ima-~
ginagfiio um motivo para attenuar a triste realidade da sua fereza.
Na ultima scena de André, na — Gargalhada — quando lhe
apresentdo sua mii, os intervallos que eu punha nas palavras—
E ellal.... migha mii%.... mortal... etc., pintavao distinctamente
a davida com que lutava a alma de André, ndo podendo acreditar
o que vifio seus olhos.

Ha tambem, senhores, outras situa¢les em que um personagem,
impellido pela vehemencia de um sentimento, deve tomar toda a
expressdo de que necessitar o lance. Suas palavras devem chegar
aos labios tio rapidamente como o pensamento & sua alma. Em
qualquer dos casos <6 a i‘nbelligencia modera e regula o bom effeito.
Vem a proposito referir aqui a idéa que em Lishoa fizerdo da minha
pequena intelligencia, quando tive agloria de represcntar no thea-
tro de D. Maria II. Passo portanto aler csta foitha do meu album :

Neste album destinado a guardar as memorias, as opinides ¢
os pareceres dos homens de letras de Lisboa, dcerca do primeiro
artista dramatico do Brazil, o que poderei dizer, que nfo scja o
¢eho do voto geral do nosso publico ? Estima-se mais sempre a
cloria, nio pelo que ella nos &4, mas pelo que ella nos cusia; ¢
todavia o Sr. Jofio Caetano dos Santos um dos raros privilegiados
que deve amar os seus triumphos pelo que elles lhe custio e pelo
que elles lhe ddo. Vem de si e de sisé a INTELLIGENCIA, a arte, o
tom supremo do genio que lhe admirames. Com um rasgo do seu
olhar esplendido, allumia, através da acgdio, limpidos abysmos,
voragens do cora¢io humano que ninguem suspeitava. Trans-
forma wm ruim drams em um poema. Quando entra em scena,
tudo se agita e se anima, e 0 que cra um mio csboceto a carvio, to-
ma as cOres de um quadro de mestre. Julgamos® cuvir uma seena
de amor, de ciume ou de piedade.... 18dc a pe¢a... nfio esti 12 nada
disso; foi JoZo Caetano que escreveu tudo, erguendo os olhos ao
céo, ajoelhando, apostrophando ou abencoando. Lisboa, 1 de De -
zembro de 1860. —Julio Cesar Mathado.
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Senhores, a referencia que nesta licio f2o sobre o juizo que
emittio & meu respeito o illustrado publico lishomense, é para
provar ainda mais que a intelligencia di sm verdadeiro realce ao
trabalho do actor ; mas se alguem me taxar por isto de immodes-
to, comquanto ndo seja verdade, nio me ofendo, porque o meu
fito é fazer realgar em'tudo emerecimento ea glorin da arte que ew
tanto amo.






SETIMA LIGAO.

Vou tratar hoje da expressdo, comprovando melhor o ue ja disse
em uma das minhas licSes, que a artg dramatica ‘imita, e nio
iguala a natureza. Senhores, a expressiio nio € mais do que a des-
treza eom que o actor insinta no espirito do espectador todas as
paixGes de que parece estar verdadeiramente possuido, porque re-
presentando o actor eonforme o caraeter e sentimento do seu papel,
o espectador v¢ nelle a mais perfeita imagem da verdade por isso
que um homem original, em identiea situacio, se nio cxplicaria
e outro modo. E’ portanto indispensavel, para representar bem,
levar aillusdo até este ponto. Ha muito quem tome pela propria ver-
dade, uma perfeita imitacio, aereditando e julgando o actor
penetrado realmente do sentimento que reproduz, suppondo ;1ue
elle o sente, que soffre as afilie¢Ses e as dores que exprime na
physionomia, na voz, no gesto ; porém niio é exaeta esta supposi-
¢do: 0 actor compenetra-se do seu papel, segue as paixdes que elle
contém, pinta-as eom inexplicavel verdade ; mas nio as sente na
extensio da palavra, porque os sentimentos se suecedem em unia
scena com tanta rapidez como ndo existe na natureza, obrigando
a curta duracio de uma peca a tal preeipitacdo, que, ehegando os
objectos 4 accdo theatral, todo calor é necessario; niio obstante,
brota elle da arte, e nio da natureza : tudo isto prova D. José de
Resma exuberantemente, quando diz: ¢ Se o aetor, em vez de
imitar a ternura, se deixasse levar pelo sentimento do seu papel,
tocando a realidade, o ceu coragdose acharia immediatamente com-
promettido, sua voz se suffocaria, as lagrimas Jhe caliriio os
ohoe. o «olucos lhe embargarifio a garganta, e ser-lhe-hiaimpo:-
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sivel proferir uma s6 palavra sem gestos ridiculos. Se nesta situa-
¢flo 0 actor necessitasse passar subitamente a um sentimento maior,
ser-lhe-hia tambem impossivel, por achar-se sem facnldade de po-
der proseguir; um frio mortal se apoderaria de todos os seus
sentidos, representando apenas maehinalmente durante estes mo-
mentos. O que succederia entdo 4 expressfio de um sentimento
que exigisse majorealor e mais forca? que horrivel desconcerto nfio
produziria! Isto na ordem dos transportes que o actor deve pereor-
rer para que os seus sentimentos pare¢do unidos e appareutem
nascer uns dos outros. Examinemos um lanee differente que nos
possa dar uma demonstragio mais sensivel, e contra a qual diffi-

cilmente possio combater os que acreditio que se iguala, e nio
imita a natureza.

Apresenta-se wm actor em scena, ¢ as primeiras palavras que
ouve devem causar-lhe grande surpresa, significando no mesmo mo-
mento oscu semblante, gesto e voz, um assombro tal que o espec-
tador o acredita sem hesitagio. L p6de por ventura o actor ser
verdadeiramente assombrado, quando sabe do eér o que se lhe vai
dizér?

O facto seguinte, pascado na antiguidade, é tambem proprio para
sustentar o que diz D. José deResma. Isopo, distincto actor de
Roma, rcpresentando em uma occasifio a tragedia Os furores de
Orresir, 1o momento em que tinha a espada na m#o, atravessou 2
scena um  escravo ao servigo do theatro, encontrando-se des-
gragadamcnte com Izopo, este 0 matou no mesmo instante. Vé-se
nisto, scnhores, um actor tio possuido do seu papel, que tocou o
maior extremo ; porém porque niio matou clle algum dos seu eolle-
gas com quem representava? b porque pagava a vida do eseravo
com algumas moedas, segundo a lei de Roma, ao passo que era
forgado a respeitar a vida dos seus concidadios. Logo, ndo era

verdadeiro o seu furor, porque a razio lhe deixava a faculdade da
cseolha.

Molé, sendo cumprimentado por 21, Lomercicr pela bella exe-
cucdo em uma passagem de efume na peca 0 Zeloso, de Rochon de
Chabanne: que vio pela primeira vez, respondeu-lhe : « Pois cn niio
estou contente com o que fiz; nio produzi hoje no publico a

mesma impressfio que de eostume, nfio cstive senhor de mim,
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entrei vivamente na situagfio, ful mais o ‘personagem do que o
actor que representava, estive tdAo verdadeiro como o seria em
minha casa; mas para a optica do theatre é preciso outra cousa.
A pe¢a representa-sé qualquer destes diss, ajunton Molé; peco
que venha vé-la allido primeiro bastidor.» No dia da representagio
estava elle de facto no lugar indicado ; no momento da famosa
scena, Molé voltou a cabe¢a para {aquelle lado, e disse-lhe em voz
baixa: Estou hoje bem senhor de mim, ides ver. » E, com
effeito, M. Lemercier affirma que Molé produzio uma sensaciio
muito mais forte do que na representagiio antecedente, e que ja-
mais vio tanta arte e tanto calculo para i‘mpressionar o espectador.
A conven¢fio da verdade theatral foi sempre o objecto do estudo e
do trabalho de Molé, e estava convencido de que, para colher-se

bom resultado em uma scena, era preciso Governar-se a cabesa
e ter-se livre o corac#o. .

~ E’ esta uma verdade, seuhores, que eu experimentci todas as
vezes que aminha sensibilidade me fez esquccer a arte, deixando-
me entregue 4 naturcza e aos impulsos do cor:u;-z‘\o.‘ LEm uma das
representacies da tragedia O poeta e a inquisigro, possui~me tio
fortemente do meu papel rfas ultimas scenas, que mal pude chegar
a0 fim. Suffocado pelo pranto e pelos solugos, fiquei por largo
tempo no meu camarim, quasi em estado de alienagfo.

Qutro passo igual me succedeu, porém mais doloroso ainda.
Tendo a desgraca de perder meu querido e adorado pai,logo que
a dor desta perda irreparavel me deu lugar, fiz a minha reentrada
em scena, em um beneficio que tinha sido transferido por este
doloroso motive, por ser destinada a tragedia Hamleto. Na magnifica
scena em que elle, abragado com a urna falla &s cinzas de scu
pai, um frio tremor se apoderou de mim, e foi tal 2 minha emo¢iio
que czhi sobre uma cadeira sem poder proseguir, e a: lagrimas,
os solugos, a dor, tudo que soffri entédo, era semelhante a0 que eu
havia soffrido no momento fatal em que vimeu pai nos mecus bragos
exhular o suspiro derradeiro.

Tive tambem muitas occasiGes de observar cm Estcllados San-
tos, minka mulher ¢ minha companheira nos trabalhos ¢ trium-~

hos. como ella me chamava na comedia Kean ou desordem e genio.

Ecta artista intclligente e estudiosa, como o podem attestur



inda as innumeras pessoas que a virfio sobre o palco e acompa--
nhiriio o seu tirocinio de 25 annos; esta artista, muito conhe-
edora das conveniencias da scena, quando se deixava arrastar
mmediata e inteiramente pélo sentimento do seu papel, como na
Magdalena, na Graga de Deos, na Magdalena, em Frei Luis de Souza,

¢m outros que dobravio sua alma sem que ella pudesse Tresistir,
perdia, assim como eu, os melhores effeitos do lance em taes cir-
cumstancias; porém na Margarz"da de Borgonha, na Clotilde,na Ger-
trudes,no Hamleto e emtantas outras em que sua cabega governava
o coracio, era completa no jogo physionomico, no gesto, ¢ a sua
expressiio dizia majs do que a palavra. Estes bellos versos do
pipel da actriz Marianna, na tragedia O poeta e a inquisico....

« Nos somos como a flor que emquanto fresca
Seu cheiro exhala, cuidadosos guardio,
Mas tanto que exhalou o aroma todo

< Tanto que murcha para o canto a atirdo,

<« Assim pratica o povo ingrato semprel..... »

~sles versos, quc com tanta verdade ella dizia, vierdo a ter toda
a relagio com o fim de sua carreira, que, retirada da scena ha 8
annos, nio foi nem ao menos lembrada por um dos nossos ho-
mens que escrevem, para lhc fazerem a biographia! Mas assim
mesmo devia ser! porque esta artista é natural do Rio de Janeiro,
desta terra onde nem ao menos reina o espirito de provincialismo,

Mas... tornemos ao ponto, procurando atar o fio que comprove «
assergdo.

Nio nego que o actor, apresentando uma ou outra paixio, s
resinta de vivissima emogho ; porém essa agitaciio procede dos es-
forgos que ¢ obrigado a fazer para pintar cssas paixdes que real-
mente ndo sente, e que ddo ao sangucum movimento extraordinario.

O proprio actor péde estar enganado com o effeito da causa en-
yuanto se nio der ao traballio de examinar donde ella se origina.
E indispensavel aoactor conhecer perfeitamente quaes sfio os movi-
mentos danatureza nos outros, para sustentarbem os seus, e poder
# sua vontade imitar os alheios, sendo esta a verdadeira arte donde
nasce a perfeita illusio a que os cspectadores niio podem re~ixtir,
arrastando a acredita-la, embora contra vontade.
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L forcoso que a expressio seja natural; ndo obstante, diz M=
Clairon que nem sempre deve o actor cingir-seaos limites exactos
da natureza, porque realmente fard pouco effeito produzindo
apenas uma representacio fria.

Voltaire era de parecer que para sc representar a tragedia
devia ter-se o diabo no corpo, e que, para fazer-se impressio cm
scena, era preciso caminhar dous dedos além do natural; porém
que, gquem excedesse uma s6 linha desta medida, se tornaria fas-
tidioso e desagradavel.

Esta maneira de fallar explica maravilhosamente o risco em (u:
o actor seacha quando representa, podendo desagradar, ja por de-
masiada, ji por pouca expressdo ; precipitando ou esfriando olance.
Sem embargo, examinemos se se poderdio achar na natureza mo-
delos que, perfeitamente seguidos, produzzo a extrema realidade,
acompanhada da for¢a necessaria. Observemos,pois, o mundo, es-
tudemosos homens em geral, e mais os peqenos do que os gran-~
des senhores: estes, acostumados pelo uso e pela politica a nio
se deixarem sorprender ao primeiro movimento em presenga de
outros, podem offerecer-nos poucos exemplos de expressdo viva ;
porém os homens de uma classe menos elevada se arrojfio mais
facilmente 4s impressGes que recebem, e o povo, que nfo sabe
moderar os seus sentimentos, s30 os verdadeiros modelos da ex-
pressio forte : entre estes se péde vero excesso da dor, o abati~
mento de um vencido, o orgnlho de um vencedor e o furor levado
20 extremo, de modo que, nestes mais do que em todos os outros,
se encontriio os exemplos do alto tragico. Accrescente-se aos refe-
ridos modelos um verniz apenas de politica, e tudo sera perfeito.
Em uma palavra, é preciso expressar-se como povo e apresentar-
se como nobre. Foi isto o que li e aprendi na Arte do comediante.

Nunca se deve violentar a expressio, cuja regra deve ser invaria-
vel ;mas ¢ necessario tambem n#o se esquecer della, ainda nas mais
pequenas cousas. Vem a proposito o que disse Garrick a um actor
francez que o consultou sobre a maneira pela qual elle havia
representado em uma peca: « Vo6s fizestes o papel de bebado com
muita verdade, disse Garrick ; mas a vossa perna esquerda esque-
ceu-se disso; e visto que a acgdo e recitagio compoem o senso da
expressio, a expressio deve scr sempre esacta e precisa, porque
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nasee do sentimento que nos agita. Um dansarino sem expressio,
nio émais do que um saltador, e um actor sem esge bello talento
nada é. » )

Emfim, senhores, todos os exemplos que referi a proposito da
cxpressio devem convencé-los de que tudo sobre a scena é uma
convengio que simula a natureza, concluindo com o que disse
Aristippe a respeito daarte theatral: Ella é 2 mais difficil e a
mais espinhosa davida; o actor esta sempre 4 borda de um abysmo ;

oroue, se tem a desgraca de ser medioere, ninguem faz caso
delle; e se tem . fortuna de possuir genio, abunddo-lbe os ini-
migos, ¢ até ao fim da sua existencia vive enire o desprezo e a
raiva. »



OITAVA LIGAO,

Scnhores.—0s movimentos que nascem na alma com extraordi-
naria rapidez, sem o soccorro da reflexdo, e que desde logo nos
obrigdo a determinar, quasi a pezar nosso, sdo os unicos que in—
contestavelmente se devem chamar sentimentos; mas ¢ preciso
saber e convencermo-nos que ha dous entre estes que sio eapitaes
e dominantes, e que devem ser reconhecidos como a origem de
todos os outros; estes sio: o amor e a ira, e todos agquelles que
ndo nascerem ‘destes dous sio de outra espeeie, por exemplo, a
alegria, a tristeza ¢ o medo, que nascem de simples impressdes ;
mas a ambigioe a avareza dependem de paixdes reflexionadas; a
piedade ¢ reconhecida como um sentimento que provém do amor;
o odio e o desprezo sZo os terriveis filhos da colera. Esta distine-
¢do, senhores , é feita para rcconhecer-se todos os scntimentos
debaixo de duas especies, uns ternes e outros fortes; os primeiros
recebem do amor o seu caracter principal , os segundos achifio~-se
sempre mais ou menos acompanhados da ira. A scusaciio terna
cmana dos sentimentos, ¢ por consequencia a ternura, essa quali-
dade branda, compassiva e maviosa, é, scm contestacio alguma,
a parte da expressio que exige maijor suavidade ¢ fineza; ¢ por—
tanto nceessario, senhores, nio empregar cousa alguma fora de
tempo, e quando a secna requer que tomemos win tom compassivo,
& preciso observarmos escrupulosamente de que cspecie e natureza
¢10 as ternuras que devemos exprimir, porque ¢ preci:o definjy
claramente a differcnea da ternura de uma méi por scu filho, de
w:n cubdito fiel por sea ¢oberano , de uma esposa por seu 2:poso,
ou de uma amante apaixonads pelo seu amado. Devem, pnriinto,
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compichender que scndo a ternura um sentimento unico , quando
o coragiio dispde della, toma um caracter diverso, segundo a appli-
cugdo que faz e conforme os personagens que representdo. O actor
intelligente estuda e percebe este principio invariavel; comtudo
é-lhe nccessaria muita fineza para distingnir perfeitamente as
differentes gradagSes de um sentimento que 4 primeira vista parece
em tudo semelhante. E' fora de toda a duvida que a ternura é
poucas vezes pintada no theatro como um movimento ﬁnico; nunca
apparece isolada; ordinariamente acompanhio-a sempre uma ou
mais circumstancias que devem caracterisar a situagfo e servir de
¢uia a0 actor no modo com quc deve manifestar-se enternecido, ji
nascendo oeffeito do receio pelo objecto que ama, ja da inquietagdo
de perdé-lo, ou da pena de ver-se separado delle, e varias vezes da
dcscspei'a(;ﬁo de nfio poder agradar-lhe, ou emanando dos remor-
sos dc um amor illegitimo. Quando na scena o actor necessita
exprimir 4 sua amada a ternura do seu amor, nio deve empregar
grande forca na expressio, o que ndo seria decente, e muito par-
ticularmentc se é uma senhora que tem de exprimir tal senti-"
mento, que, levado ao excesso, offenderia o decoro, porque, como
ja disse, nem tudo o que é natural pode apparecer em scena sem
offender as conveniencias e o respeitc que se deve ao publico ,
uio se devendo rccorrer por titulo algu}n a0 tom choroso e decla-
mado com que ainda alguem nos nossos theatros pinta o amor,
como ja fiz ver quando tratei da declamagio. Tgualmente ¢ forgoso
evitar os giitos, porque ellcs destroem o caracter da ternura, gque

uma paixdo doce e branda; a colera porém , senhores, é mais
difficil, ¢ raras vezes se encontra quem a represente com proprie~
dade, porque clla exige tanta forga quanta moderacdo na sua pin-
tura, e comprehende-se claramente que o homem arrebatado por
violenta paixfio ndo tem de todo perdido o sentido e se acha ainda
em estado de reflexionar, e entdo um modo muito violento de
representar nos approximard immediatamente 4 loucura, e por
conscguinte ha varias reflexfes a fazer sobre este ponto, segundo
as circumstancias, e que tém toda a relagio com o que 4 expliquei
na liglo 5. Distinguamos as cousas e colloque-mo-las nos scus
verdadeiros lugares; por exemplo, s¢ se falla a2 uma mulher é
necessario conservar quanto possivel o respeito oue se lhe deve 5
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ainda mesmo dirigindo-se-lhe as expressdes mais chocantes, por-
que ha um nfo sei que, que se ndio expliea, que o homem éducado
sente e o obriga a isto. E’ agui que temtodo o lugar a observagio
que ja fiz para se ndo apresentar nunea o punho eerrado. e quem
podera contestar que quando um homem é nosso inferior, nos
fazemos desapreciaveis levando muito longe o &ésabrimento do
insulto, porque, niio se achando elle em posi¢io de poder repel-
lir-nos, é em nésuma especie de eobardia ; por isso, ainda mesmo
que o papel esteja eseripto neste sentido, devemos modifica-16 eom
a modera¢iio da mimica,que é sempre a alma da phrase; e a phy-
sionomia, que diz tudo por quem falia e por quem escuta, regulara
taudo sem prejudicar nem a palavra, nem a acgio, ¢ Aristippe nos
ensina a seguinte férma; « O aetor deve sempre interessar, mesmo
quando guarda o malor sileneio; o seu exterior deve arnuneiar
antes que falle o que vai dizer; o silencic ¢ a maior eloqueneia do
actor, é o0 sublime da arte a que elle deve recorrer para ser adivi-
nhado. - Na Inglaterra, Mistress Siddon, Kean, Kembel , na Al-
lemanha, Iflande e Ecokff derfio a maior importancia ao jogo da
vhysionomia; eom o silencio exprimidio como eom a palavra ¢ eout
o jogo mudo, nada sobre a seena lhes passava desapereebido;
mas é necessario, senhores, niio eonfundir este meio real e vanta-
joso de pintar os sentimentos, com earetas ridiculas e contorstes
violentas. .

Nio posso deixar de fallar agora tambem sobre o excesso da
~-"zra ou dariiva, nessa violenta paixdio, nessa agitacigdesmesu~
rada que caracterisa o furor; é das situacSes dramatieas a mais
chioeante, e para a qual apenas se poderdo dar regras, porque repre~
«.1tar bem ou mal o furor depende de tio pequenas cousas que
mais faeil conheed-las do que expliea-las, pois cm semelhante easn,
é quando um personagem se acha transportado f6ra da natureza e
acima da humanidade; tal é a expressio do furor: o actor em
ta2s lanees ndo deve observar medida alguma, nem guardar lugar
algum sobre a seena; os movimentos do seu eorpo devem mostrar
-rma forga superior & todos os que o rodeido . acendem -se-lhe ox
»_h»s para pintar as labaredss que lhe esealdiio aalma: a voz ne-
c ssita ser algumas vezes vigorosa e algumns outras suffocada, mas
e sustentada por uma extrcma forga do peito ; deverd movere



6 continuamente, porém nunca estendendo os bracos e balangan=-
do-se sobre os pés , por enja f6rma sc imitaria mais a loucura do
que o furor.

Sendo estc um sentimento que se deve pintar por meio da forca,
ndo se deve comtudo levar ao extremo a expressdo ; porque Mont-
fleury inutilisou-se , procedendo assim nos Furores de Oresies ¢ de
Andromaca.

E’ preciso ohservarem bem, senhores, que as cousas mais serias
sfo as mais proximas do riso, e por consequencia é muito facil
quando se procura pintar o furor cahir no ridiculo ; por isso ndo é
semelhante lance para todos, pelo que lhes faco a seguinte obser—
vagio: nem todos os furores sio da mesma especie, o que lhes provo
com um pequeno exemplo; os de Othelo sdo por um ‘amor deses-
perado; os de Oscar, a pena de um delicto involuntario; os de
Hamleto, o horror de ver-se executor da vinganca paterna, contra
sua propria mii; s de Pedro, na Chstro , suggeridos pela injusts
morte da esposa que tanto amava; emfim, todos cstes e muitos
outros que somos obrigadgs a representar , tém caracteres diffe~
\ren’ces; pelo que, devemos na pintura delles pér sempre diante dos
olhos do espectador o sentimento correspondente.

Em conclusfio, senhores , assevero-lhes que o actor nasce como
o poeta: precisdo ambos de genio; este, se o nio tiver, nunca pas-
sard de um rimador desenchabido e sem espirito ; aquelle, sem o
genio , g e todas as regras da arte, nunca adquirir nome
nem gloria.
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Senhores.= Vou entrar hoje em certas explicagdes e raciocinios
que possio servir de utilidade tamnto &s pessoas qne se propuzerem
& aprender a arte do theatro, como &quellas que se julgarem habi~
litadas & ensing-la, tocando tambem ligeiramente na conducta do
actor , que por sem duvida concorre em grande parte para fazer
estimavel a sua reputacio e talento. Julgo portanto bem cabidas
as observagbes que passo 2 fazer para claramente definir o caracter
do artista e o methodo que deve seguir na aprendizagem da escola
nacional ; para que os futuros professores sigdo as intengfes com
que escrevi estas regras , que me persuado serem convenientes e
justas, fundando minhas razdes para cré-lo assim, nfo 56 na minha
longa pratics, conmro no estudo de diversos autores.

M, Clairon comprehendeu bem, por um admiravel instincto, &
parte mais importante da arte dramatica, o que se reconhece pelas
reflexGes que esta excellente actriz escreveu sobre os papeis de
Viriato, Amenaide , Idamé e Hermione , e das quaes se vé clara=
mente que ella foi buscar os monumentos historicos dos povos e
dos seculos, e tudo que apodia esclarecer sobre a physionotnia que
ke convinba dar a cada um desses typos: & este o primeiro e mais
mportante trabalho do actor quando se encarrega de estudar um
personagem, tendo sempre em memoria que a dicgfio deve estar
perfeitamente de accordo com 8 acgdo , porque deste conjuncto,
desta unidade da palavra e do porte é seguramente d’onde depende
4 jllusdo. Em épocas remotas os actores tragicos confundiio a lin-

wagem nobre com a declamagiio excessivamente cadenciada, e a
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exageragdo com a dignidade, tomando na acefio ares de valentbes
sempre com o punho na ilharga, a perna estendida,jmettendo alter-
pativamente adiante o pé direito ou o esquerdo, balangando muito
o corpo 20 menor movimento que fazido, com um andar dansante
e um fallar por solfa, tornavdo-se insupportaveis e ridiculos, e
dersio lugar a que varios escriptores daquelle seculo censurando-os
dissessem — que elles dansavdo e cantaviio a tragedia ; — porém
nessa mesma occasidio alguns actores houve que se quizerdo pre-
servar daquelle pessimo estylo. Formério, por assim dizer, uma
escola differente e fallirdo a tragedia em vez de a cantar, devendo-
se em grande parte este melhoramento ao actor Josias de Soulais,
conhecido por Floridor, aquelle mesmo a favor de quem Luiz X111
em 1611 maudou declara.r—que a nobreza se ndo perdia por exer-
cer-se a profissio de comediante , e por isso o Sr. de Soulais
conscrvou o titulo e o direito de gentil-homem que tinha pelo seu
mnaseimento. Tornemos porém aapproximar-nos do objecto principal.

Senhores.—Q que acabei de referir-lhes a respeito de Mle Clairon
e de outros actores da antiguidade , deve convencé-los de que os
papeis devem ser estudados por meio da reflexdio e da intelligencia,
para serem energicos, heroicos e naturaes, e que, por conseguinte,
s2 um professor se ocenpar exclusivamente das entoagGes e das
inflexdes da voz, estas ligoes nio passarad da boca dos discipulos,
ndo chegando ao espirito, nem ao cora¢dio; recitari tudo que
aprenderem, eomo o papagaio o faz; decorarad dous ou tres papeis,
‘habilitar-se-hdo com o estylo que lhes ensinarem , moldando por
clles todos quantos tiverem de i‘epresentar. O habito, senhores, ¢é
uma scgunda natureza, ¢ os defeitos, uma vez contrahidos, nunca
se perdem ; € preciso , por consequencia , que as lighes versem
<obre os sentimentos intimos que encerrarem os papeis que hou-
verem de ser estudados, que o professor, por meio de exemplos
elaros ¢ de explicagGes verdadeiras, chame constantemente o disci-
pulo 4 situaciio em que o colloca o caracter do personagem que tem
de imitar, ajudando-o uma ou outra vez na voz, no gesto e na
inflex3o ; mas isto depois de o ter questionado muito com solidas
razdes, afim de ver se ellc attinge a verdade- do que expressar,
excitando-lhe e exaltando-lhe a imagina¢iio , para despertar-lhe o
enthusiasmo e a emogdo ; € preciso, emfim, que o discipulo procure
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@ ache a raziio de dizer este on aquelle periodo, desta ou daquella
maneira. O estudo assim methodico, feito por um joven dotado de
espirito e de sensibilidade, p6de torna-lo um grande actor, e com
quanto ndo haja regras que ensinem a pensar e a sentir, porque
$6 a natureza dota o homem com esses meios, e servindo a pratica
e os conselhos tio sémente para desenvolvé-los, comtudo , per—
suado-me que os que niio tiverem em si o germen do talentos
Ppodem ser uteis e apreciaveis no theatro pelo desembarago e certa
afinacfio que devew adquirir pelo aturado: exercicio de dous annos
de escola.

¥’ tambem muito conveniente e de grande utilidade ao estudo
dramatico, que o actor veja e consulte as obras dos melhores pin-
tores e esculptores. Eu tirei sempre grandes vantagens da pintura
e da esculptura, procurandc esta maneira de estudar, niio so nas
officinas e lojas de particulares, como na nossa academia das Bellac-
"Artes, que, apezar de nfo ser abastada de originacs, nem mesn o
de copias , ndo deixou comtudo de auxiliar-me, despertando-me
um certo sentimento do bello e do verdadeiro.

Agora, senhores, que ji cheguei aoponto de collocar o discipulo
sobre a scena, depois de ter dado ao tempo escolar a parte que lhe
compete, é precxeo observar que logo que sc tem entrado na car-
reira theafral, e se tem a felicidade de ser acolhido pelo publ;co,
por esse ledo, como o classificou Monvelt, quando disse: — O pu-
blico é um lefio, tZo prompto a affagar como a devorar ; — quando
se tem, digo, 2 boa estrella de ser adoptado por elle, que principia
a animar os primeiros trabalhos do artista, ¢ preciso que este nilo
descanse 4 sombra dos primeiros louros que colher § pelo contrario,
deve redobrar de esforcos , niio s6 para adquirir o titulo de bom
actor, como para chegar 4 perfeicio da arte. Cada papel de que
s¢ encarregar deve ser uma nova composi¢iio que faz, wm caracter
distincto e particular a apresentar , ndo devendo parecer-se em
cousa alguma com outros personagens que j& tenha imitado: ¢ um
quadro novo gne o publico espera delle, porque ja cré no sen ta-
lento. As composicies augmentiio e assegurdo indubitavelmente a
reputaciio do artista, e por isso clle ndo deve de maneira alguma
scguir, nem tradicces, nem modelos: ndo deve ser copista, deve
sor creador. O actor que n#o tem telento para complr 6 scus
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papeis, nso & mais do que uma ebpia tosea qua pouca ou nenhum
importancia péde merecer.

Senhores.— O genio-e a arte sdo como as estrella em um: eéo
nebuloso, e como estas ndo brilhdo pela intensidade das: nuvens,
aquelles sdo offuscados no actor, cuja conducta religiosa e civil,
cujos titulos de honesto e bem cidadfio nfio forem bem pronuncia-
dos e adquirides, e comquanto o3 senhores me tenhdio ouvido
dizer na comedia Kean ou a desordem e o genio, no momento em
que o velho Salomon desperta o famoso actor britannico do somno
da embriaguez, arrancando-lhe da mio uma garrafa de rhum, dixi~
gindo-lhe estas palavras: — Ak ! senhor, senhor, vds vos matais com
esta vidade deboche e orgial...— O que queres, meu amigo, € precis,
que um actor conhega todas as paiades para bem poder exprimi-las: eu
estudo-as em mim proprio , porque € 0 meio de as saber de cor. Esta
idéa de Alexandre Dumas, asseguro-lhes, senhores , que ndo ¢
cxacta ; fol um colorido que elle procurou dar aos vicios do actor
que apresenta no primeiro plano da sua comedia, procurando por
estemodo que o publico esquecesse a mé conducta do homem para
s6 apreciar o grande genio da scena de Inglaterra; e ainda que
Kean mereceu a estima e protecgdo do principe.de Galles, é sabido
que ndo deixava por isso de perder muito no conceito das pessoas
gradas pela sua vida desregrada e reprehensivel.

No estudo sobre a arte theatral, 1&-se o seguinte :

« Seria bem para desejar gque todos aquelles que se dedicdio a0
theatro , ndo tivessem mais do que uma paixfio, a da bella arte
que querem estudar, e que todas as mais que perturbdo a socie-
dade, lhes nfio fossem conhecidas senfio por theoria. Toda a sua
existencia devia ser consagrada a observagBes, e ainda assim bem
curta lhe seria, relativamente ao que lhe & preciso saber e estudar. »

Finalisarei, portanto senbores, o meu raciocinio sobre o estudo
e a conducta dos actores, com o que disse Baron:—0 actor devia
ser creado ao collo de wuma rainha,—Com estas palavras bombasticas,
queria sem duvida dizer que o actor deve sempre professar os mais
nobres sentimentos, tér as maneiras da melhor sociedade, e esco-
Ther as suas relagies entre as pessoas mais instruidas e de maior
distineefios
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Nemtodos os que se propuzerem seguir a arte th2atral poderfio
possuir um genio creador, e é para esses particularmente que
me esforcarei por aplainar-lhes a espinhosa estrada que os con-
duzird & scena; porque n#o é bastante, senhores, que um joven
tenba talento, espirito, sensibilidade, for¢a, bom timbre de voz, c
" um physico conveniente: precisa de mais alguma cousa, precisa
deum senso claro, de um certo dote da natureza, para comprehen-
der, sentir e exprimir; e quando_lhe falte algum destes dons que
requer aarte, podem por meio de algumas regras que tenho apon-
tado encontrar meios que os ajudem a desenvolver as suas voca-
¢oes ; e quando lhes ndo seja possivel dar inteiramente uma nova
f6rma a cada personagem qne f0rem encarregados de representar,
poderdo ao menos dar-lhe um certo colorido por meio do gesto, da
voz e da physionomia, que os salve da enfadonha monotonia em
que constantemente cahe a maioria dos nossos actores, que £6 mu-
dio depalavras e de vestuario nos innumeros papeis que represen-
tdo, e esses, por mais que a cabala os proclame inimitaveis, nunca
passardG de rotineiros semsaborGes. Senhores, é preciso que o
actor, ainda o mais favorecido da naturcza, reporte tudo 4 arte,
porque ella nos di uma certa seguranga, um certo abandono no tra-
balho, que em todos os casos nos approxima do natural, e sem
estes quesitos nin se adquire o credito’de grande actor. A arte
de nio apaixonar-se, de ndo sentir, de nio commover-se sendo
a proposito e dentro dos limites que exigem as circumstancias, ¢,
pelo menos, de tanta dificuldade como a de fazer valer um dito,
um olhar, um gesto, um discurso inteiro.



E preceito certo e invariavel que o aetor que sabe tudo reporiar a

arte, que possue a seguranga, o desembago e o abandono, nada o
pé6de desconcertar sobre a seena : tomemos para exemplo o retarda-
mento de entrada de um actor, de um toque de sino, de trompa,
ete.. com o maior sangue frio neutralisa clle o méo effeito que
isto devia produzir, por meio de um jogo mudo e de uma ecrta
dissimula¢cio que o cspeetador niio chegaa conhecer a falta que
o levaria a perder a illusio; o esqueeimento de qualquer objecto
nilo o perturba; substitue tudo com tal natureza e promptidiao que
passa desapercebida a falta que commetteu. Vou apresentar 4 con-
iderac¢iio dos senhores alguns faetos acontecidos que demonstriio
clarissimamente a verdade do que deixo dito.
“ Em wna representacio do drama Clotilde csqueci eu a carta que
devia ler & dama, ¢ na occasiio opportuna mettendo & mio no
bolso do peito da minha casaca, vi que me havia es uecido della;
mas, sem dar o menor siznal de sorpresa, fingindo que a tirava,
dei o brago a Clotilde, dirigindo-me para uma mesa aonde haviz
uma scrpentina com luzes, collogyei-me quasi de costas para o
publico, ¢ com clla a meu lado, um pouco diante de mim, fiz a
leitura da carta na palma da minha mio, e por tal f6rma que nemn
os profeszorcs da orchestra pereebéric.

Em outra occasifio representava cu a tragedia Oscar. Depois que
elle recomhece s e:pada com que havia morto o seu amigo, segue-
s¢ uma tirada de bellos vexsos, no meio da qual elle a arroja ao
chio, e no fimtira um punhal da cinturae crava-ono peito. Tinha
eu deixado no camarim esse maldito pedago de folha de Flandies,
cuja falta a outro actor, nio pratico como cu, desconcertaria in—
dubitavelmente; mas a mim nenhum abalo me deu: vendo queo
ndo tinha, conservei o gladio em punho, e, na occasiio de matar-
me, appliquei-lhe 2 ponta ao lado esquerdo, e, precipitando-me
rapidamente sobre elle, fi-lo passar entre o brago e o corpo, e
rasgando aminha tunica, fiz o gosto ao poeta ¢ espirei ; mas com
tanta arte e destreza que mercci do publico um applauso que nunea
tinha obtido cm tal zituacio.

Baron, o cclebre actor dissipulo de Molitre, em uma s ens
devia offereccr um ramalhete a uma dama : olvidou-se de trazi-Jo,
e como na occasifio de faver z sua entrada em zcena houvesse posto
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0 chapéo sobre uma mesa, no momentode dat 0ramo, lembrando-se
de que o ndo trousera, com a maior calma ¢ sangue-frio se dirigio
% mesa, tomou o chapéo e apresentou-o & dama como se as flores
alli estivessem. Ella o recebeu, olhando com tanta expressio de
verdade, que ninguem seria capaz de dizer que ellas14 nfo estavio.
Este trabalho mudo da actriz que jogavaa scena com Baron prova
ainda o que eu ja dissc: que um actor nunca deve ser indifferente
20 que se passa em torno de si, que deve reprcsentar tanto ou
mais quando nzo falla do que mesmo quando tem a palavra.
Senhores! A distracgiio, a indifferen¢a e a frieza sfio tdo grandes
defeitos, que s6 o ar preocenpado torna o actor insupportavel: e a
proposito de frieza , desse antagonismo da arte, citarei uma anec-
dota de Preville, que deve ‘servir para fazer renunciar ao theatro
aquelles que nfo tiverem uma alma capaz de sentir impressdes
vivas e profundas. Preville , a pedido de uma pess&a a quem niio
podia faltar, prop6z-se dar licGes 2 umalinda joven , a qual dizia
sempre tudo com indifferenga e frieza. Um dia, porém, elle que-
rendo fazer-lhe sentir a forga do papel de Ariane, que lhe ensi-
nava, procurou exaltar a imagina¢io da discipula, demonstrande-
lhe a desgraca desta princeza. Chejo de enthusiasmo e calor,
Préville disse: - Vamos, menina, entregue-se toda & emocio,
ndo tenha medo dc mal executar; ¢ de sensibilidade e alma que
nds carecemos : vamos, eu a escuto »; ¢ a menina repetio o papel
como sempre, como wna pensionista de collegio. Preville, impaci-
ente, mas procurando conter-se, continua dizendo-lhe:  Como,
menina, pois fica fria em uma situacdio assim tdo tocante: Ora
deixemos Ariane.... eu lhe peco.... Fallemos da sua pessoa....
conversemos.... Um dia a senhora ha de casar-se, nio ¢ verdade
responda: » —Sim, senhor. — Muito bem: e se o seu amunte....
ndo.... quero dizer, o seu promettido esposo, aquelle que a se-
nhora amasse e fosse da sua escolha a abandonasse.... que faria a

senhora’.....—>enhor.... — Responda francamente : vamos 2—DPois
bem..... Senhor.... eu escolheria outro.—A senhora escolheria
outro !'.... Poi¢. menina, esta licdo é a ultima . ndo pense mais

nem em represcntar tragedias nem comedias ; a senhora muica
«cra nada no theatro; sou eu que Ih'o digo: faca-sc florista, cor-
turejra, aqullo que quizer, menos actriz, Adeos, eu a safido.
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Preville teve razio de sentencia-la assim, porque o actor deve
ter uma alma como o voledo , que, qnando nio faga grandes erup=
¢Bes, quando ndo deite esse mar de lavas, conserva sempre o fumo
sobre si. Tambem ndo ha nada mais ridiculo em um actor do que
querer fazer valey absolutamente tudo no papel que representa.
Deve-se ter em muita attengfio que os grandes lances de mestre
no theatro sio sempre levados por algumas circumstancias, e que
a verdadeira arte consiste em desprezar certos lances para apoiar-
e com vantagem sobre outros e para que tudo sobre a scena se
exprima sem exageracio, sem frieza, com graga e naturalidade,
& preciso genio, tempo e estudo, e Talma dizia :—Que para expri-
mir tudo era preciso que o systema nervoso do actor fosse de tal
wmaneira movel e impressionavel que se dobrasse 4s inspirages do
poeta, tio facilmente como a harpa resba ao mais brando sopro do
arsque 4 toca.

Concluirei hoje com 2 mesma idéa com que comecei a fajar-Ihes.

Nem todos 0s que se propuzerem seguir a arte theatral poderis
possuirum genio creador, porque nem todospodem serum Lekain,
um Baron, um Talma; mas sem ser um destes grandes homens,
pode-se ser alguma cousa, e sobretudo o mals acertado é que cada
um procure crear para si, por meio de aturado trabalho, um
nome ¢ uma reputacio,
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Senhores! A morte e odesmaio que o actor tem necessariamente
de imitar muitissimas vezes, precisfo de apurado estudo, ¢ eome-
quanto este tenha alguma parte mecanica que ensina a maneira
de cahir sem se magoar o actor que deve imitar a morte ou o des—
maio, ndo inclui este estudo na ligdo 42, porque entendi que aqui @
mecanismo da arte entra comoincidente, e que o essencial deste
estudo depende inteiramente da intelligencia, para ndo continua-
rem ahi nos theatros a desmaiar e morrer, ¢omo até hoje, sem arte
e sem 2 bom-senso, querendo alguns actores imitar estas reali-
dades deitando unicamente no rosto uma porgio de alvaiade, em—
fraquecendo um pouco a voz e atirando-se desapiedadamente contrs
o tablado , ficando sempre por exprimir a causa que determina 2
morte ou o desmaio, que , para serem pintados sobre a scena
necessitio em primeiro lugar saber o actor e compenetrar-se bem
de que morre ou desmaia por tal ou tal molestia, por este ou aquelie
desastre ou circumstancias, e segundo a natureza do motivo é que
deve exprimir com toda a realidade estes dous difficeis lances. Se
a morte é proveniente de molestia, o actor, se nunca vio morzer
ninguem &aquel]a que tem de imitar, se nfo tem original u seguir,
procure indagar e saber mesmo de algum medico como o homem
finalisa a vida com tal enfermidade ; poryue a morte do envene~
nado nio & como a o tisico ou hydropico, a morte proveniente de
uma bala ou da ponta de um ferro que atravesse o amago do co-
ra¢io do homem ¢ instantanea, e aqui tem lugar a parte mecanica,
na maneira da quéda, porque tendo de morrer por cste ferimento,



deve cahir como cahe um corpo morto, isto &, afrouxando os joes
lhos e as juntas dos quadris, assentando logo as nadegas no chdo
e, rapidamente as costas, scm movimentos nem contorsges; por-
gque qualquer eadaver posto de pé, bem perpendicular, logo quc o
larguem, cahe da maneira que acima descrevi. Se, porém, a ferida
n3o ataea tio de perto o orgio da vida, o homem a conserva ainda
por alguns instantes : entio ¢ differente a maneira de cahir, e quasi
que regularmente para o lado, devendo o actor, para cahir assim,
dobrar mui frouxamente o pé do lado da quéda, assentando logo o
tornozello sobre o terreno, dobrando mui ligeiramente o joello,
onde reeeberd a primeira pancada do lado externo delle; os qua-
dris, que tambem se dobrfio frouxamente, apanhdo do lado proprio
asegunda, e o brago, quasi estendido, recebe a terceirapelo lado
interno. '

Quebrada assim a forca da pancada nestes tres pontos do coipa,
o actor péde cahir sempre sem reeeio de magoar-se nem soffr-r a
menor lesio no seu physico, o que lhe nio sueeedera semo soccarro
da arte; porque, atirando-sc brutalmente contra o terreno, arri-c.i-
=e a quebrar as costellas ou bracos , ou mesmo a offender algum
orgio que o impossibilite para sempre ; por isso aconselhe . todos
que é muito melhor cahir sempre do lado direito, para poupar ao
coraedio um abalo proximo e desagradavel.

Nesta secunda maneira de imitar a morte & dado a0 actor quever
levantar-se, lutando eom a afflicgiio e a aneia ; as mTos movem-«e
e procurio instinetivamente, porque pareee, senhores, que ncsta
hora suprema em que a alma estd prompta a desatar oné terresiras,
o homem quer lutar eom a ehegada terrivel da morte ; scus derra-
deiros movimentos, seus gestos couvalsivos, tendem a aproximar
delle tudo o que o rodcia, e a0 passoque a vida o ahandona. tunta
agayrar-se 4s cousas da terra.

Homens tem havido que, recebendo uma punhalada ou um tiro,
eorrem a alguma distancia e cahem de hrugos: isto signifiea que
o orgdo foi offendido de modo a eonceder ainda alguns sewundos
de vida, e que o instineto da conservagio ou a idéa de aporsii-se
do seu assassino lhe da forgas sobrenaturaes que pouco durin, e
quando cahe € completamente morto.

Ndo obstantc a verdade da causa da morte ou desmaio « ve
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actor deve vepresentar, ¢ preciso attender e observar o que judicio~
samente diz Liuguen:

« Tudo o que se passa no theatro ¢ ficticio; tudo inven¢iio e
convenciio: a linguagem , a maneira de exprimir as paixGes, os
furores, a ternura, etc., mesmo a morte, deve de estar sujeita ds
mesmas regras; quero dizer com isto que é necessario supprimir o
que desagradaria, estender e desenvolver o que péde ser agradavel,
purque & preciso que tudo sobre a scema o seja. Repugnaria a
todos ver Orosman apunhalar-se, deixando cahir de seu peito um
jorro de sangue, e extrebuchando como qualquer a quem se esti-
vosse apertando a garganta. »

O-actor, senhores, € verdade que nfo péde ser encyclopedico,
nio pode saber todas as artes, linguas e sciencias ; tem porém obri-
wacdo de saber tudo o que exprime sobre ascena ; por conseguinte
aquillo que ndo puder obter por meio da leitura de escriptos apro-
priados, pergunte-o 4s pessoas habilitadas ; aprenda por este modo,
para nfo commetter erros crassos perante o publico. Eu sempre
segul este systema, e por isso nfo fui daquelles que mais errei ne
esercicio da arte ; procurava originaes, recorria aos livros, e quando
nFo achava a verdade, ou duvidava della, perguntava a quem me
pudesse satisfazer cabalmente.

Quando eu, senhores, creei o papel de André na Gargalhada,
£ai estudar no hospital, como alli estudei sempre todos os doidos
;ue reproduzi em scena. Nessa oceasifio, pois, estudei um que mais
ne aflaptava ao caracter da personagem que en queria representar:
s movimentos, as posi¢ies, a ph)l'éionomia, imitei com todos os
perfeitos tragos da loncura ; porém a gargalhada nervosa, que devis
dar repetidas vezes, comquanto a tivesse muito bem estudada, es-
tava sempre na desconﬁan};a se seria verdadeira e natural; fili entdio
consultar com um dos primeiros medicos desta corte, o Sr. Dr. Sil-
veira, e depois de approvar em sua casa 0 meu riso nervoso, ap-
pareci no palco cheio de confianga no trabalho que expuz ao publico,
¢ que o acolheu henignamente.

Entendo eu, senhores, que o actor que indaga e pergunta 0 que
niio eabe , prova com isto o apreo que da & sua reputagiio e & sua
arte..

Progeguindo ainda ayespeito da morte, Li o seguinte, que vém
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#gitd 8 proposito ao estudo do actor que tenha de a represents
250 como consequencia de molestia ou ferimento , mas por outra
qualquer causa que & determing.

O amor proprio segue muitas vezes o homem até ao tumulo ;
waas 3 esperanga nunca o abandona. Polieucte e Gusmiio morrem,
eom a esperangs, Coriolano com o amor pro,i)rio. Nos afflictivo
espertarulos de execugBes politicas not#o~se sempre na physiono-
mwia do paciente os signaes da esperanga ajé ao momento fatal.
Algumas vezes o amor proprioy ligado 4 esperanca, lhe di um ar de

assibilidade perfeita ao aspecto da morte : entretanto o olho
do observador exercitado descobre-lhe sempre a emogiio ‘interior.
&’ preciso, portanto, senhores, que o actor gue representa o ho-
mem nos seas derradeiros momentos seja primeiramentc pene-
trado da verdade, e depois que profunde bem o caracter particular
daquelle que deve imitar, porque ha tantas maneiras de repre-
sentar um moribundo, como a differenga que existe entre todas
as almas. \

O desmaio tem as mesmas proporgies no estudo : aquillo que
obriga ao desfallecimento com a perda dos sentides e da cér do
rosto, deve ser escrupulosamente examinado pelo actor, por que o
desmaio, anZo ser por enfermidade, nunca apparece isolado: ha
sempre um motivo que o determina. Fica portanto entendido que,
se elle se origina de um susto , ndo deve ser semelhante aquelle
que nasce de uma doloresa emogfio, ou de uma nova tio aprazivel
smanto inesperada ; forgoso & portanto que o actor estudc bem a
es3nsa, para reproduzir o vexrdadeiro effeito.

A estructura do homem , senhores, niio deve ser inteiramente
desconhecida a0 actor, e & parte do systema nervoso ¢ de muita
utilidade que ellc a conhega. Eu li muitas vezes e com muita at—
ienglio o gue pertence ao apparclho muscular da physionomiz.
Aristippe e D. José de Besma dizem alguma cousa a este respei-
1o, e a Physiologia das paixbes, do Sr. Dr. Mello Moraes, ensina
muito detalhadamente esta materia no 2° volume da sua importante
obra,

O orgdo dos sentimentos siio os nervos, e ¢ por elles que 0s ob~
sectos exteriores tocio rapidamente na alma. O grande pintor das
paixdes, o famoso Garrick, contrahia os musculos da fronte de uma



maneira singularmente expressiva no papel de Ricardo III, e Talma
executava tambem esta contracgfio de uma manéira particular, so
bretndo nos papeis de Brutus, Carlos X e Manlius, e era admi=-
ravel nelle o jogo dos musculos da fronte , das sobrancelhas e do
labio inferior, orgdio de expressdio ¢ de movimentos que pintdo os
sentimentos a grandes tragos.

Talma, senhores, esse grande tragico francez, foi educado por
um tio, que era dos primeiros dentistas de Londres, o qual quiz
que o sobrinho seguisse & mesma profissio: para esse fim, Talma
aprenden anatomia; mas depois, reconhecendo em si decidida vo-
£a¢80 para o theatro, langon-se nesta carreira, e muitas vezes dizia
elle: ¢ O estudo da anatomia tem me servido muito para a arte;
mas tem me desapontado mmitissimas vezes, porque, quando olho
para uma mulher, por mais formosa e elegante gque seja, repre~
senta-se-me o seu esqueleto, e esfrio. » [

Quanto a mim, confesso-lhes, senhores, que fui mais feliz do que
Talma, pois ni#io tendo estudado a anatomia, na minha juventude,
todas as mulheres me parecériio sempre mais ou menos bellas, e
sempre conservei para com ellas a mais perfeita illuséo,
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Faltava-me ainda, senhores, tocar em algumas partes muito essen-
ciaes 4 representagdo, o que passo a fazer agora, porque devem
merecer do actor o mais escrupuloso euidado na sua exceugiio. Estas
partes siio tres, @ vem a scr: a nobreza, a magestade e o cntu-
siasmo.

E-las qualidades muito apreciaveis <6 sc recebem da natureza,
e a arie ndo tem regras para as ensinar; s6 péde ter para com cllas
mui diminuta influencia, e esta opinifio justa a propria experienei::
confirma. Muitas vezes, senhores, vé-se um homem da mais esbelta
figura, privado de toda a nobreza, ao passo quc se vé outro de um
todo mediocre, apresentar-se nobrcmente no andar, na expressfio,
na voz, no gesto e no olhar. Donde provém pois a nobreza?

Da natureza mais de que de nenhuma outra circumstancia ; porém
o anxilio da reflexio e a perfeita barmonia da aegfo péde eon-
correr para que o actor represente & nobreza eom uma tal ou qual
accitaciio, ainda mesmo que este dom lhe nio seja natural, e muito
principalmente se elle tiver eleganeia nos movimentos, simplicida-
de nas posigges, suavidade e desembarago nos gestos, porque estes
meics podem coneorrer para imitar-se esta qualidade tdo desejada.

Para reprcsentaf a magestade ¢ preciso uma physionomia vene-
ravel, um som de voz imponente, eujos aceentos sejio firmes, se-
veros e doces a0 mesmo tempo, certo andar e movimento senhoril,
com tal distine¢io que mostre 4 primeira vista o poder , a indul-
gencia, a cquidade, a justica, a elemencia, a screnidade e a virtude;
ora, para apresentar a magestade ccreada de todo o explendor gue
1he compete, ¢ precico ir mais Jonge com o cstudo, e njnda agsing,



creio que poucos actores conseguirid representa-la bem, quando
naturalmente nio possufio esta eminente qualidade.

Quando tentei crear o difficil papel de Cesar, na tragedia—
Cinna—aprofundei muito o meu estudo para conhecer a magesiade,
para t&-lae reproduzi-la em toda a extensfo, no alto personagem
de um imperador romano; e como era esta a primeira vez que me
encarregava de desenvolver em toda a sua magnitude este caracter
t3o importante e distincto, depois de muito meditar convenci-me
de que a magestade era a propria nobreza , apurada ao mais alto
@rao ; que um ar magestoso concorria para imitar este dom do céo;
porém que elle s6 nio bastava para dar magestade, que erfo, emfim,
necessarias outras qualidades que dependem muito da reflexdo; por
conseguinte, habilitado um pouco pelo estudo que fiz, animo-me
a apresentar aqui algumas idéas que podem guiar aquelles que fo-
rem pouco favorecidos deste dote apreciavel.

O actor que conhecer de quc modo as suas posi¢iese o seu porte
o torndio mais magestoso e mais assignalado na tragedia e na alta
comedia , fazendo-se por isso superior a todos os aetores quc o
rodeidlo, sabendo insinuar-se deste modo no espirito do cspectador,
pode conseguir ser magestoso; sustentando porém certa bondade
e dogura que inspire respcito e amor. Certas conveniencias e de—
licadezas proprias de um rei; porque, quando este falla com affa-
bilidade a um subdito, cajo zelo pelo seu servigo lhe é assaz conhe-
cido, € preciso que manifestando-lhe toda a amizade de que elle
¢ digno, as suas acgGes reservadas faghio ver que a sua posicio lhe
impede de descer a certas familiaridades, que s6 poderia ter com
outro soberano. Se ordena, é sempre com confianga de ser obede-
cido; se alguem o irrita, é necessario que o sentimento que disto
lhe provém seja reprimido pela razdio e vencido pelo desprezo, em
um homem tdo altamente collocado, para persuadir-se de que haja
quem o possa offender. Algumas vezes uma $6 palavra sua deve
excitar maior terror, do que um longo discurso cheio de vehe~
mencia. Emfim, o actor que conhecer ¢ calcular bem g situagso,
pbéde representar a magestade ; mas sempre o aconselho que pro-
cure occasies de ter a honra de ver os soberanos, e faga muito por
conseguir o trato das pessoas distinctas, e principalmente as dg
corte, que pode por este meio tirar alguma vantagem, comquanto
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ng opiniso de Lekain geja preciso ter umg ¢érta glevagio d'alma
pars pintar a mmgestade; porque s o actex exceder os limites da
verosimilhangs, Bos lances em que pretenda ser mpagestoso, s6
conseguird fazer-se xidiculo: isto é uma verdade, senhores, por-
que nuncs ¢ homem parece tio pequeno como quando se vé sobre
umas andas.

O enthusiasmo &, sem duvida neshuma, o transporte do espirito
e da imaginacdo. O distincto Sr. Dr. Mello Moraes, na sus Physio~
logia das paixdes (obra erudita que recommendo a esta escola) diz:
O enthusiasmo € um esforgo extraordinario, com o qual rapidamente
s¢ enleva a alma para os objectos que sobrepujdo a commum capacidade
humana, etc.; e Lekain, exprime-se do seguinte modo: Nunca defini
melhor a palavra talento do que reconhecendo pela minha experiencia
que existia em nossa alma uma centelha divina, goe produzic esse en-
thusiasmo assaz forte, para muitas vezes elevar-nos acima de nos mes—
m0s, & que 0 enthusiasmo € wm ndo sei que, que ewiste em NUs e que ndo
podemos definir: s o autor da natureza conhece os principios de um
Jogo tao sagrado.

Senhores. — O que expendi nas licies antecedentes, e o que
acabo de expdr agora, parece que s0 tem applicagiio ao estudo da
tragedia; mas, vou convence-los do contrarie com o que passo g
explicar. ’

Tudo quanto fiea dito, senhores, ¢ proprio e adaptavel ao comico
e ao tragieo. A tragedia é um poema dramatico que representa
uma aogio propria a excitar o terror e a piedade; e a comedia é a
imitag#io dos costumes postos em aegfio, que por meio do riso cage
tiga o vicio e exalta a virtude. Comquanto estes dous generos se
dirijao a fins differentes, comtudo nfp deixfo de ter entre si certos
pontos de contacto, verdade que n%o.péde deixar de reconbecer-se,
quando se ¥& o actor tragico nos momentos calmos, no monologo ow
no dialogo, quando ndo deve ser agitado de paixGes, fallar com a
mesma dignidade e mobreza com que o actor falla na alta come-
dia, e bem assim se vé o comediante em certas scenas da comedia
reproduzir e imitar os sentimentos. da tragedia , pelo que.se re-
conhece distinctamente que a representagio destes dous generos
se assemelha em infinitos lugares, e ainda que nfip deva entrar a
alegria na tragedia, os maiores movimentos della sfio comprehens
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didos na comedia, porque todas as paixdes, todas as situagSes lhe
sfo proprias e o sentimento péde ser conduzido ao mais alto grio.

A comedia tem em si personagens da primeira ¢lasse da socie=
dadc, e assim 2 nobreza, a magestade e o enthusiasmo lhe com-
pctem. A unica differenca que péde haver entre um e outro genere
¢ que a comedia toca em todos os tons e a tragedia se limita ao
menor numero delles, e & s6 por esta causa, senhores, gne nas
escolas enropéas se ensindio unicamente estes dous generos em
autores classicds. Eu vi leccionar no conservatorio de Pariz a tra-
gedia—-Syde —de Corncille, — Tartufo — comedia de Moliere, nio
entrando em ¢studo o drama por ser um genero mixto apparecido no
rcinado dc Luiz XV, sendo M. Nivelle de 1a Chaussée que escreven
o primeiro Prejuizos ¢ moda. Consegnintemente quem conhecer os
meios de representar a tragedia c a comedia, representa perfeita-
mente o drama.

Direi agora algnmas palavras sobre a maneira de representar o
baixo-comico.

O actor quc rcpresenta neste genero deve separar-se de todas as
maneiras que provém do bom tom, e sé6 deve mostrar um certo
desembarago a que se chama um bom ar natural, e igualmente
para distanciarem-se os movimentos elegantes que se nio empregdio
sendo nos papeis nobres , necessita estudar acedes desconcertadas,
¢ extravagantes, mas com muito cuidado, para nio descer a certo
grao de baixeza que o envilega a0s olhos do cspectador, isto, nio
obstante, se cohibird bem de parecer nobre.

Os papeis comicos das mulheres devem representar-se pelos mes~
mos principios que os dos homens, com peqnenas alteragbes, porque
o natural das mulheres tem mais dogura e gentileza.

‘Temos ainda os papeis de figuriio, os quaes é preciso representar
com o modo exageradissimo da tragedia para produzir effeito ¢
provocar o riso, pois é preciso que o actor em sua voz ¢ em suas
acedes apresente uma desunidio que lhe embarace o parecer nobre.
O papel de figurdo é de todos os do baixo-comico aquelle que mais
difficilmente se estuda, e poderia collocar-se na classe do alto comico ,
attendendoao seu merito e 4 sua difticuldade, € sirva de regra gerala
todos os actores que rcpresentfio papeis graciosos que, quanto mais
engracada {Or a situacdo, menos parte devem clles tomar na ale-
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gria, porque ¢ um defeito insupportavel rirem-sc elles mesmos
daguillo que s6 deve fazer rir aos outros, falta que destrée comple-
tamente a illusdo.

Sobre este assumpto, senhores, devo parar aqui, nio porque ni
haja ainda muito que dizer a tal respeito, mas porque acredito que
a licho muito longa e complicada pode confundir as idéas em ve
de esclarecé-las ; por isso adoptei o estylo conciso ¢ claro que os
<onduza a bom camipho para a arte theatral.






DECIMA-TERCEIRA LICAO.

A arte de dizer bem as cousas é o principal no theatro: a arte
de exprimir com verdade todos os sentimentos € o ponto dc per-
feicio. Seguindo esta regra tdo justa quanto invariavel, tenho
percorrido até agora as differentes partes que' encerra a theoria do
theatro; como devo hoje finalisar a ardua tarefa que me impuz,
preciso ainda tocar em alguns pontos que a scena deve reunir.
Principiarei portanto, senhore‘s, pela leitura simples em uma sala,
no meio de alguns amigos. Em taes circumstancias, a emogfio ape-
nas deve ter parte, ainda noslances mais vivos, sendo necessario
demonstra-los claramente para que se possdo perceber jporém li-
vrar-nos-hemos de chegar até 4 forte expressio que de perto & no
silencio se faz sempre dura e frequentemente ridicula, podendo
applicar-nos o que Cesar disse a um sujeito que lia com emphase
exagerada . « Queres ler ? cantas. Queres cantar? cantas mal. »

Passemos agora a ler o mesmo trecho em uma academia. O tom
de uma leitura desta especie, notem bem, nio deve ainda sahi do
entendimento, ¢ nio cederi aquelle sendo unicamente no mod
visivel de fazer perccher a elegancia do estylo, a boa ordem da
phrase e a feliz escolha dos termos. A voz nccessita ser sonora e
sustentada, porque deve ser ouvido distinctamente tudo quanto se
ler em um grande recinto e diante de um maior numero de pessoas.

O tom do tribunal, senhores, ¢ onde a expressio principia a
tomar uma certa forga; mas, sem embargo, deve scr modcrada.
O advogado, é certo que occupa de todos os modos diante dos
juizes o lngar do seu cliente e falla a pessoas respeitaveis que viio



— 72 —

decidir da sua sorte: a persuasiio deve ser o seu objecto principal,
e a ternura deve ser o meio mais poderoso e mais segurc para
tocar o coragio daguelles que tém de proferir a sentenga; razéo por-
que o advogado na tribuna deve fallar com forga, mas néo com orgu-
1ho, e necessita na narragdio ter grande cuidado nas suas pinturas,
de modo que interesse os que o ouvirem;porém nio deve entérne-
cer-se nunca senfio na qualidade de homem, e nio como parte ;
porque a sua expressio deve com effeito ser nobre e féra de sus-
peita : assim, compete-lhe portanto dizer tudo de wma maneira in-
sinuante.

Lis-nos emfim, senhores, chegados ao pulpito, 4 cadeira da ver-
dade, donde deve partir a palavra de Deos em um tom superior e
dominaate; por coasequencia o orador sagrado, no momento em
que falla, sc acha tdo elevado e em uma posigiio tio venerada gue o
torna infinitamente superior a todos os que o escutfio: elle trata
dos assumptos mais respeitaveis e santos, e por isso iuspira a
todos ¢ de continuo o vespeito que lhe ¢ ‘devido: se da um conge-
lho, ¢ como mestre, e se chega a enternecer-se, ¢ sémente de
piedade; por conseguinte a sua maneira de fallar e a energia de
sua voz leva a grandeza e conduz a magestade, seguindo assim até
4 maior forca; o;mesmo enthusiasmo lhe ¢ dado ao prégar as dou--
trinas de Jesus-Christo. '

A scena, porém, senhores, que é o mundo em miniatura, no cs-
paco de 30 pés quadrados onde se vém constantemente as pompas
e miserias do universo inteiro, carece de todos os tons,enfo s6 reune
em si osdaleitura da sala e daacademia, os do tribunal e os do pul-
pito, comoainda lhes ajunta alguma cousa mais que ¢a expressio
do proprio sentimento; porque o leitor nio compdz a obra que 18, o
academico niio ¢ o preceptor daquelles que ¢ ouvem, o advogado nio
tem realmente o pleito, o orador sagrado nio ¢ mais do que um
sacerdote ; porém o actor é a propria pessoa em qualquer situagdio,
¢ o verdadeiro personagem que imita, e tudo quanto expressa deve
ser obra repentina de sua alma.

Sobre a sccna, ¢ elle e s6 elle, cm tudo e por tudo: o fazer, o
dizer, o mover ¢ obra sua: tudo se agita, se abate ¢ obedece 4 sua
alavra ou gesto ; porque elle € em todos os casos ® proprio sujeito
que representa.
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Por dizeraqui que tudo obedece aoadtor, occorre-me um pequeno
dialogo que tive com o nosso Moliére brazileiro, o Sr. Luiz Carlos
Martins Penna, de saudosa recordagfo, por occasifio de umafesta em
S. Jodio de Itaborahy, nesse lugar aprazivel que foi o meu ber¢o
dramatico, e onde nasceu um dos nossos mais disiinctos escriptores,
o Sr. Dr. Joaquim Manoel de Macedo, cujo nome tenho a honra dd
recommendar respeitosamente g esta escola, por ter concorrido sem-
pre, nio s6 com composi¢des dramaticas, mas tambem com escriptos
de outra ordem para o desenvolvimento do theatro nacional.

Vamos porém ao dialogo.

Na festa que, como disse, teve lugar na villa, dei eu algunfas
representacgdes no seu honito theatro. Na primeira noite de espec-
taculo representei Othelo, e 0 meu amigo Penna, apreciador desta
tragedia, ndo faltom, visto achar-se no lugar fruindo os diverti-
mentos. No fim do 4° acto foi visitar-me , e nesta occasidio se me
apresentou o contra-regra perguntando- — Quer no principio do 5°
acto trocoes e raios? — Nao, disse-the eu, bastio trovves ao longr.

Esta minha determinagiio excitou o riso do meu amigo, e disse-
me:

— Grande ¢ o poder de um actor!

— Porque?

— Porque, sentado no camarim, governa os elementos.

—Pois todo esse poder nfo o livrari um dia de uma grande dex-
graca!

—Qual péde ella ser?!

—Ao sahir 4 scena, apanhar uma tempestade de pateada, que
86 no camarim sc abrigue della.

—Quem governa os elementos é respeitado. pelos homens.

—Engana-se: Dcos nio o foi por elles, quanto mais eu, que
mando buscar os raios a casa do fogueteiro.

Rio-se ‘muito o meu amigo, promettendo-me introduzir a nossa
conversagio na primcira comedia que eserevesse.

E’ preciso confessar-lhes, senhores, que nio tive razio pura
lembrar-me de patcada, quando conversei com o meu amigo, por-
gue nunca pastai por cssa decepdio, e porque’ 0 nosso publico ¢
tolerante cm extremo : mclhor seria que elle fosse mais ccvero, €
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que premiasse e reprovasse & proposito, para niio vermos entre ads
tahtas gralhas omadas com pennas de pavdo.

O actor ‘que principia a carreira, esse sim & [que procisa de in-
dulgencia, pois dependendo-se do tempo para tudo, se o publico
1h’o nfio der para desenvolver o seu genio, destrée por suas pro-
ptias mios o talento que no futuro nSo sé faria o seu prazer,
como 4 gloria do seu theatro.

A arte , por mais bella, util ¢ necessaria que ‘seja, exeroida
em um paiz qné nfio a sabe apreciar, tem 0 mesmo valor que
uma pedra preciosa na méo de um selvagem ; é como a formo-
siesima joven, coberta de andrajos, perdida na multiddo ; é , como
diz Cesar de Bazan a Maritana, uma flor no deserts, ou wma perole
no fundo do oceano. Um povo , para bem apreciar o talento, pre-
cisa que se componha de maior numero dos que trabalhdio para
desenvolvé-lo, do que de zoilos e mestres de obra feita. Felizmente
no reinado do nosso sabio imperador j& se aprecido e aquilatdo as
bellas-artes.’

Vou emfim, senhores, terminar as minhas ligdes dramaticas por
umsa confissio sincera. Persugdir-me-hia de ter bem explicado o
que estudei nas judiciosas reflexdes que autores abalisados escre -
vérdo relativamente ao theatro, e com o que devia adquirir na
pratica dec 35 annos, se tivesse a conviegio de que sabia perfei-
tamente 8 minha arte; nio'me lisongeio, porém, de baver che-
gado até esse ponto; o que me parece é que tenho mais sabido
senti-la do que explica-la. Seja como f6r, o meu desejo & ser util,
e mostrar aos meus desaffeicoados com este meu pequeno traba-
lho que nunca fui indifferente ao progresso do theatro nacional,
como por muitas vezes o tém publicado nos seus malevolos eserip-
tos; ficando eu convencido de que as regras que escrevi nio po-
dem fazer actores, porque -5Rossini,o grande maestro, dizia: « Para
cantar precisa-se de lres cousas —'voz, voz, voz. »

Ku tambem digo: Para ser actor ¢ preciso—- genio, genio e genic.



MEMORIA,

TENDENTE A NECESSIDADE DE UMA ESCOLA DRAMATICA
PARA ENSINO DAS PFSSOAS QUE SE DEDICAREM A
CARREIRA THEATRAL, PROVANDO TAMBEM A UTILIDADE
DE UM THEATRO NACIONAL, BEM COMO 0S DEFEITOS
E DECADENCIA DO ACTUAL.

o= E==

Illm. e Exm. Sr. marquez de Olinda.

Depois que o Brazil foi elevado 4 categoria de imperio, todasas
artes tém , mais ou menos , attingido & um certo grio de perfei~
¢3o: niio obstante, a arte dramatica jaz ainda em completo esque-
cimento e abandono, e concludentemente sem progresso o theatro
nacional. E* for¢oso convir que este estado de decadencia é devido,
sem a menor duvida, 4 falta de uma escola, porque estd provado
que sem alicerees se ndo levantdo edificios.

Os actores que até hoje t8m pisado a scena brazileira tém sido,
sem excepgdo de um s6, actores de inspiracio, € portanto sem me-
thodo, sem conhecimentos theoricos da arte, sem escola emfim !
Partindo deste ponto, era impossivel esperar que pessoas ignorantes
muitas vezes até dos mais comezinhos rudimentos da arte, pudes—
sem por si illustra-la, trabalhando sem gosto e encarando a scens
mais eomo um meio de subsistencia do que como incentivo de
gloria, que desenvolve o talento e eonvida ao estudo.

Para se ter conhecimento theorico da arte torndo-se necessarias
muitas cousas : & preciso ler e estudar os diversos autores que sobre
ella tém eseripto; mas como primeira difficuldade, apresenta-se em
quasi todos a falta de conhecimento dalingua franceza, idioma enx
que estdo escriptas todas as excellentes obras cuja leitura tante
lhes aproveitaria.

Debaixo de taes condigdes, nunca o theatro nacional podera igua-
lar-se aos theatros estrangeiros, e continuara a vegetar, arrastando
comsigo a indiﬁ'erenqh a que chegon e'a que se acha reduzido ; cli:
reclama portanto uma reforma prompta e decidida.

Ha muito que eu conhego a palpitante necessidade dessa refor~



ma, bem como , por experiencia propria e de longa data, quio
difficeis siio de vencer esses defeitos e prejuizos por uma empreza
particular, pelo que me parece que emquanto o theatro nacional e
. sua eseola ndio tiverem o earaeter official, nada podera fazer-se,
ndo progredindo nem attingindo nunca ao gréo de perfeigfo a que
hzo ehegado os theatros européos.

Em vista do que deixo exposto, facilmente vera V. Ex. que esta
memoria é feita unicamente para o ministro sabic e justo, como
V. Ex., que sabera apreciar a verdadeira base em que ella se funda :
julgo portanto a proposito entrar em alguns detalhes 4cerea das
vantagens que a seena péde adquirir com uma reforma palpitante,
util e necessaria. Passo pois a demonstrar submissamente os males
que pesdo ao theatro naeional, eom a férma administrativa e par-
tieular que tem tido, e os melhoramentos que talvez possa ter
quando o governo se arvore em locomotor dessa grande machina
que eivilisa, instrue e entretem o povo.

Exm. senhor, ninguem jgnora que nfio afflueao Brazil a concur-
rencia de estrangeiros que abundfio e visitdo as primeiras eapitaes
da Europa, e que reuovio conseeutivamente em cada noite os espec-
tadores para o theatro, donde resulta que o nosso, apenas é fre-
quentado quasi que sempre pelo mesmo publico, donde provém que
qualquer drama, por melhor que seja, eansa e ndo pdde ir 4 seena
mais do que’ tres ou quatro vezes, o que obriga os actores a um
estudo forgado, mallhes chegando o tempo para deeorarem os seus
papeis, e o direetor de seena a nilo poder dispdr do tempo preciso
para lhes ensinar convenientcmente os movimentos e paixdes que
devem reproduzir e os personagens que devem representar, forcando
0 emprezario 4 triste eontingeneia de ter que variar de espectaculos
a eada passo, afim de poder sustentar o estabeleeimento mais por
meio de receita do que pela mui diminuta subvengio de 3 on
4:000§ mensaes eom que o auxilia 0 governo.

Nio ¢ por consequeneia de esperar, e até se torna impossivel, que
o actor se identifique em eada dia eom um heroe, um homem da
corte, um plebeu ete., que vai reproduzir; em uma palavra, com
a infinidade de caracteres que & obrigado a trazer ao paleo, copi-
ando , com a maior fidelidade, todos osseus defeitos, virtudes e
\ieios, Desta multiplicidade de trabalhos diversos, com o pequeno
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intervallo apenas de algumas horas em que mal péde reponsar,
resulta nfio s6 a ma elei¢io e escolha delles, como que se tornao
falsos e insupportaveis , tocando mnitas vezes o ridiculo, porque
sem tempo e sem estudo nada se péde fazer com acerto, e ainda
muito menos com perfeigio.

Ao passo que as cousas assim véio entre nés, pude eu ver na minha
viagem em 1860 que qualquer actor mediocre dos theatros da Eu-
ropa reproduz o papel como se dotado de grande talento, porque ¢
estudou durante tres ou quatro mezes,e o reproduzio cincoenta ou
sessenta vezes , sabendo-o por conseguinte de cér, e tendo-se em
cada dia mais e mais apossado do caracter que copia,a ponto de
parecerem suas as paixdes e movimentos que executa, pelo que o
espectador vénelle a mais exacta e fidedigna verdade, quer na voz.
quer no gesto, quer emfim nas posi¢des, o que tudo concorre muito
efficazmente para a grande illusdo da scena.

Olhando para os pequenos theatros da cOrte , vemos nés que
alguns delles repetem muitas vezes a representagiio de uma peca,
o que de certo niio admirari a quem calcular que a sua despeza
diaria nfio excede de 100% ou 1208, sendo todo o excedente lucro em
favor do theatro ; mas com o theatro nacional n%io succede o mesmo,
porque tem que despender em cada noite de espectaculo de 300%
a 4008, precisando portanto umna receita de 700§ a 800% para que
a casa nio perca, attendendo a que tem 500§ pertencentcs aos
accionistas que £d0 sempre os primeiros a fazer venda dos seus
bilhetes 4 porta.

Na decadencia em que actualmente se achiio 03 nossos theatros,
pbéde tomar-se como termo médio de entrada de porta, nos dias
utcis, a quantia de 300 etantos mil réis, motivo alids imperioso que
obriga a empreza a nio insistir na repetigio de uma pe¢a, o que
muito concorre para que os actores nio paregdo, nem possdo ser
originaes.

A isto aceresce ainda qué a folha mensal ¢ muito mais avultads
do que a dos pequenos theatros: s6 com,artistas se despendem 5
6 ¢ a5 vezes mais contos de réis, havendo constantcmente uma
féria semanal de 200§ a 300§, para carpintaria e alfaiates, despeza
com que n#o acarretdo os theatros que trabalhiio em pegas que
1dc dependem nem de scenario, nem de vestuario. Esta differenca,



450 comsideravel como se vé que &, obriga o emprezario particular
2 toda & sorte de especulagles , porque sendo de facto mui dimi-
wato o auxilio que recebe dos cofres do- Estado, tem de lancar mio
de todos os mejos para salvar-se.

B’ este o estado do theatro nacional actualmente ; se, porém,
¢le passar a ser propriedade da nagdio, se tiver uma administracio
por parte do governo, e um regulamento que abranja tambem a
direcgio dos outros theatros, coarctando a especulagfio de qual-
guer aventureiro que queira ter a fantasia de organisar emprezas,
sem ter fundos para sustentar a companhia, fazendo-se neste caso
© que hoje se pratica no theatro de D. Maria II em Lisboa; do
ymomento em que imponha a esses especuladores a obrigagio de dar
uma fianca 4 folha dos ordenados por tanto tempo quanto o que
tenha de durar a sua empreza; a prohibigiio de representagdes
nas tercas e quintas-feiras, dias privilegiados do theatro nacional;
marcande o governo 13, 23, 3a ¢ 42 classe de artistas, com uma ta-~
bella de ordenados razoaveis que pdde ser, pouco mais oumenos, de
300%: 2 400% para as 15 partes, de 200§ a 250% para as 285, de 100§
5 150§ para as 395, de 404 a 100§ para as 485, abolindo os actuaes
ordenados que peccdo por fabulosos e excessivos, e que a situa-
¢d0 e 0 jogo que ha entre os theatros tem creado, marcando~-se no
engajamento dos actores os caracteres que cads um tem de repre-
sentar; do momento, repito, em que isto passe de idéa, grande
molhoramento, senfio total aperfeicoamento, poders entdo ter o
1heatro nacional. ' '

V4 mais além esse regulamento: crie-se um montepio;aposen~
lem-se os artistas com ordenados por inteiro, tendo 25 annos de
bens servigos, metade se antes desse prazo fOrem inutilisados por
molestia; haja uma disposi¢io que garanta o theatro nacional de-
companhias volantes, de espectaculos de anjmaes ferozes om do-
mesticados, ndo podendo estas companhias trabalhar nos dias de

theatro nacional, obrigando-as a pawar um imposto no espectaculo

gne fizerem. Todas estas disposigies e muitas oufras, cuja conve-
siencia ird mostrando a pratica, me persuada que facultarid ao
governo os meios de poder conservar em todo o seu verdadeiro
pé a proficua arte dramatica, sem acarretar ‘com - grandes sacrifi-
208,



B que melhor theatro se offerece para esta reforma desejala e
de reconhecida vantagem do que o theatro de S. Pedro de Alcan-
tara, nio s6 pela sua solida construt¢dio, como tambem pels
excellente local em que estd situado, sendo susceptivel de todo o
embellezamento e commodos que nelle se queirdo estabelecex?
Parece-me que nenhum, e animo-me a affirmar qm;, 0s proprieta=
rios o cederad razoavelmente ao governo, quando elle manifeste
esse desejo.

Passando agora a tratar detalhadamente da eseola dramatica,
tenho a satisfaciio de dizer a V. Ex. que ella existe hoje installada
1o theatro nacional a expensas minhas (4 excepedo do professo -
rado, que serve gratuitamente). De mim partio a realizacio da
idéa que concebéra ha muitos annos, e que desejando por em
pratica sobre as mais selidas bases, me levou 4 Europa em 1860,
onde visitei o conservatorio real de Franca, tomando conhecimento
do methodo de ensino. De volta a esta corte , fiz uma memoria
3 esse respeito, a qual tive a honra de entregar ao nosso sabio
Imperador, e dignando-se S. M. Imperial, decidido protector das
artes - sciencias, manifestar o desejo de ver estabelecida tio util
quio proficua e necessaria escola, fiz um convite a distinctos ho-
mens de letras do paiz, conseguimfo reunir alguns delles no
saldo do theatro de S. Pedro. Expuz-lhes o methodo de ensino do
conservatorio de Fran¢a, ponderei-lhes que sem autores e actores
era impossivel haver theatro nacional ; pedi-lhes a creagio de um
jury dramatico para julgar e premiar as composi¢ies nacionaes,
obrigando-me €u pela minha parte i representaciio, e a gratificar
aquelles queme fossem apontados pela sabedoria dos membros do
jury: Em seguida pedi que se nomeasse um presidente para dirigir
08 trabalhos desse jury e escola, bem como os professores que ti-
rhio dereger as differentes cadeiras de cnsino. Tudo se fez,como
consta da acta que tive a honra de dep6r nas mdos de de S. M.
Jmperial.

Mais de um anno decorreu desde estes trabalhos primitivos da
escola dramatica até a sua creagiio, delonga devida a n#o se have-
rem effectuado matriculas de alumnos, circamstancia que ainda
hoje se da, e que fard morrer a institui¢fio; os poucos que se
apresentario na abertura do jury vio. poyco a pouco abandonando
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as prelecgbes, se bem que, a excepgio de tres ou guatro do sexo
masculino, todos os mais siio sem vantagens physicas, ncm dotes

intellectuaes. A
- Chego hoje 2 convencer-me de que em mui breve tempo a
smpreza serd abandonada, e mem outro resultado se deve csperar.
O facto de ser a escola um estabelecimento particular, sem offere-
cer garantias nem futuro iquelles que a frequentarem, tende uni-
camente para esse desfecho; se, porém, a este ramo tio util for
dado o caracter official, isentando-se os alumnos da guarda nacional
e da tropa de linha, dando-lhes mesmo alguma gratificagio, embora
pequenz, durante o curso, emquanto ndo houverem internos como
ha no conservatorio de Franga, podendo contar com um theatro
nacional que os receba apcnas findem os seus estudos, onde vejio
uma garantia ao futuro, cenhnm pai de certo applicara seus filhos
a esta carreira tdo util, nenhum mog¢o habilitado e de certa ordem
a abragari, porque nada tem de esperar de seguro e vantajoso,
naafragando assim a realizagio de uma escola dramatica no paiz,
dtepois de atravessados os maiores abrolhos, os passos mais difficeis.

Fica portanto exhuberantcmente provado que sem um theatro
nacional, sustentado pelo governo, nfo poderd progredir a escola,
morrendo sempre o paiz & mingua de actores e autores, que precisio
de auxilios vantajosos que os convide aescrever..

I2 esta, Exm. Sr., na minha opinifo, a unica maneira de poder
dar wn grande impulso ao bom tom e predsleccio do theatro, de-
scnvolvendo o gosto pela arte- e a emulagio dos artistas, satisfa-
zendo os desejos do nosso sabio momnarcha e as vistas do nosso pu-
blico illustrado.

Niio tenho de certo a louca preten¢io de julgar acertado tudo
quanto deixo dito; aponto-o apenas como idéa.

A sabedoria de V. Ex., Sr. marquez de Olinda, mui digno mi-
nistro do imperio, dard o aprego que merecer a este meu pequeno.
trabalho, julgando-me eu verdadeiramente recompensade em ha-
ver concorrido com o que cstava a meu aleance para o progresso
do theatro nacional,

JoXo Caetano pos Santos.

Typ. Lmp. e Const, de J. VJLLENEUVE e Cone.—1863,
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